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APRESENTACAO

0 Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistoria) co-
mecou a ser gestado em torno de 2007, ocasiao na qual o Forum de Co-
ordenadores de Pds-Graduacdo em Histéria manifestou a preocupacgao
em estreitar os lacos com a Educacao Basica. Nos anos seguintes, em in-
teracdo com a Associacdo Nacional de Histéria (ANPUH) e a Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), a proposta
foi sendo aprofundada e em 2015 foi implementada a primeira turma,
inicialmente no ambito do Estado do Rio de Janeiro, tendo se expandido
rapidamente para outros Estados da Federacao nos anos seguintes.

Nesses anos iniciais de funcionamento, foi possivel aferir a impor-
tancia que o ProfHistoria adquiriu no estreitamento do necessario dia-
logo entre Universidade e Educacao Basica, bem como na criacao de um
espaco privilegiado para a reflexdo em torno da pratica docente no que
tange ao ensino de Historia. Um avultado niimero de produc¢des desen-
volvidas pelos docentes-estudantes, permitiu um ganho qualitativo subs-
tantivo sobre as praticas realizadas nas salas de aula em todo o pais, bem
como permitiu a disseminacao de experiéncias exitosas entre os partici-
pantes.

Entre 2018 e 2020, o Departamento de Historia da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) aderiu a criacdo de um ProfHistéria em seu
ambito, tendo se integrado a rede que compde o mesmo nacionalmente.
No ano de 2020 ingressou a turma pioneira, cujas pesquisas estdo em
andamento e apresentam um amadurecimento significativo ao longo do
processo. Em seu segundo ano de funcionamento efetivo, o ProfHistéria
da UFPB apresenta a coletanea Experimentos e reflexdes sobre prdticas
no ensino de Historia, cujos quatro volumes sido os seguintes: Ensino de
Historia, Tecnologias e Metodologia Ativas: novas experiéncias e sa-
beres escolares, Linguagens e Narrativas Historicas na sala de aula,
Saberes Historicos, patriménio e espagos de memodria e Experiéncias
docentes e a construcdo do saber historico.
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0 volume intitulado Saberes Historicos, patriménio e espagos de
memodria, tem como escopo a discussdo das ricas e recentes experién-
cias no ambito da educacgdo patrimonial associada ao ensino da discipli-
na de Histéria, trazendo sugestivos balangos de experiéncias realizadas
por docentes em diversos Estados do pais, mostrando a diversidade de
praticas e a fortuna de reflexdes que, ao serem socializadas, contribuirdao
substantivamente para as discussodes realizadas nesse sentido.

Abrindo a primeira parte da coletinea Educando e confabulando
com lugares e saberes, em UMA PROPOSTA DE AULA-OFICINA PARA
ABORDAGEM DA HISTORIA DO MUNICIPIO DE GUARANTA DO NOR-
TE (MT): O CASO DO SiTIO ARQUEOLOGICO SAO JOAO, as autoras Ana
Paula Squinelo e Roberta Antonello propdem, a partir da metodologia de
aulas-oficinas, analisar o patriménio imaterial do Sitio Arqueol6gico Sao
Jodao, em Mato Grosso. Voltado para os anos finais do ensino fundamen-
tal, a proposta de aula oficina das autoras visa dar suporte a um trabalho
educativo para o municipio de Guaranta do Norte, que carece de mate-
riais didaticos para as aulas de histdria local e patrimonio.

Dando sequéncia em OS SUBURBIOS E SEUS SABERES ENTRE-
CRUZADOS: APLICACOES ENTRE ENSINO, HISTORIA, MUSICA POPU-
LAR E PATRIMONIO IMATERIAL DA GRANDE MADUREIRA - R], Lucas
Marinho Nunes parte do questionamento “o suburbio tem patrimonio?”
feito por um aluno para tecer uma narrativa em defesa de lugares quase
anénimos dos espacgos citadinos, com destaque para os suburbios, tdo
frequentemente legados ao esquecimento da histéria oficial. No artigo,
temos a oportunidade de conhecer um importante debate entre patri-
monializacdo, educagao e ensino de Histéria, amparado por uma mirada
tedrica que questiona e rompe com herangas colonialistas. Além disso,
o texto apresenta uma revista digital elaborada por Lucas Marinho para
auxiliar nos debates sobre patriménio na educacao basica.

No artigo NOS LABIRINTOS DA HISTORIA: A CATEDRAL DIOCE-
SANA DE JACAREZINHO - PR E 0 DIALOGO ENTRE CIDADE E PATRI-
MONIO DO ENSINO DE HISTORIA, a historiadora Luciana Evangelista
faz uma discussao sobre as possibilidades de ensinar histéria através das
pinturas murais do arquiteto-pintor Eugénio Proenca Sigaud, presentes
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na Catedral Diocesana de Jacarezinho, Parana. A historiadora conduz a
sua trama detalhando quem é o pintor, suas propostas artisticas, as re-
lagdes entre o seu trabalho e a cidade que optou por retratar. O relato
de experiéncia que finaliza o texto mostra como uma educagao para o
patrimoénio eventualmente leva a uma “experiéncia corporal mais ampla
na aprendizagem historica”.

Fechando essa primeira parte, os Professores Leonardo Civale e
Walkiria de Freitas Martins realizam a apresentacdo e reflexdo acerca de
uma experiéncia de educacdo patrimonial entre o Programa de Pés-Gra-
duac¢do em Patrimoénio Cultural, Paisagens e Cidadania da Universidade
Federal de Vicosa e a Educagio Bésica naquela cidade, em PATRIMONIO
E CIDADANIA: REFLEXOES SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL TOM-
BADO DE VICOSA (MG) E SUA RELACAO COM A EDUCAGAO BASICA
MUNICIPAL (1984-2010), onde mostram a construcdo da dita parceria,
apresentando uma ampla gama de possibilidades nesse sentido.

A segunda parte da coletanea, Refletindo sobre experimentos em
educacdo patrimonial, é iniciada com o artigo A MEMORIA HISTORI-
CA COMO EVIDENCIA: A RELAGAO ENTRE CULTURA HISTORICA E A
CULTURA ESCOLAR NA EDUCACAO PATRIMONIAL MOBILIZADA NAS
AULAS DE HISTORIA, do historiador Marcelo Fronza. O autor vale-se da
educacao histérica para entender os usos, as necessidades, os porqués e
os cuidados do estudo de temas ligados a memoéria, com destaque para
patrimonio histérico, histéria local e museus, em sala de aula. Tais refle-
x0es, pontua o autor, pode contribuir na reelaboragdo de “outras” cultu-
ras historicas no Brasil.

Em AULA NO CEMITERIO: LUGAR DE MEMORIA E ENSINO DE
HISTORIA, Dulceli Estacheski defende a necessidade de ampliar o olhar
para a educagdo patrimonial e a histdria local, sobretudo quando na ci-
dade em que se esta nao ha museu ou se ha conta apenas um lado da his-
toria, quase sempre oficial. O seu texto faz uma importante discussao so-
bre lugares de memoria, aproximando-a dos rituais finebres e locais de
sepultamento para apresentar possibilidades de reflexdo oportunas ao
ensino de Historia a partir de aulas de campo em cemitérios nas cidades
de Unido da Vitoria, Parand, e em Nova Andradina, Mato Grosso do Sul.
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Paulo Julido, em ENTRE O ENSINO RELIGIOSO, A HISTORIA DAS
RELIGIOES E A PLURALIDADE DESSE PATRIMONIO INTANGIVEL:
PROPONDO UMA DISCIPLINA ESCOLAR EM PERNAMBUCO, traz uma
instigante discussdo sobre a riqueza das relacdes possiveis entre o en-
sino de Histdria ou de Historia das Religides e a Educacao Patrimonial,
apresentando a importancia de um trato sem proselitismo e dogmatismo
do ensino de histdria das religides, garantindo o respeito a diversidade
de credos e descrencgas no Brasil. Ainda aponta uma série de possibilida-
des de interacdo didatica entre esse ensino e as manifestacdes do patri-
monio material e intangivel no Estado de Pernambuco.

A terceira parte, Dialogando patrimoénios entre espagos e lingua-
gens, é aberta com 0S PROCESSOS DE PATRIMONIALIZACAO DOS TE-
ATROS BRASILEIROS: EXPLORANDO FONTES DE PESQUISA, de Edu-
ardo Roberto Jorddo Knack, no qual o autor apresenta e problematiza
diversos processos de tombamento de edificagdes teatrais, analisando
em especial o caso do Teatro Sete de Abril, em Pelotas (RS), propugnando
outras aproximagdes mais ricas com o patrimoénio edificado, indo além
da exaltacdo da “pedra e cal” e propondo instigantes possibilidades de
pesquisa e ensino de Historia, relacionadas a esses espagos de produgao
artistica.

Escrever em primeira pessoa ainda ndo é uma pratica tdo comum
entre a comunidade académica, tomar essa decisdo e realiza-la com in-
tensidade, pulsando desejos e afetos é ainda mais raro. Mas é assim que
Keila Queiroz apresenta-se no seu texto, EDUCAC[\O HISTORICA NO
CURSO DE PEDAGOGIA: DAS MEMORIAS DE ESTRANHAMENTO AO
ENCONTRO COM O LUGAR, narrando um pouco da sua trajetéria como
professora de Historia em cursos de Pedagogia, e compartilhando expe-
riéncias marcantes que tém desenvolvido no ambito da educacgdo patri-
monial e da histoéria local. Rever a cidade, senti-la, problematiza-la por
meio de atividades com criancgas foi o que se fez no projeto de extensao
“Memorias de brinquedos e brincadeiras” e em outras atividades trama-
das a luz de uma pedagogia da cidade.

Ricardo Pacheco e Déborah Vilela, no capitulo intitulado O PRO-
GRAMA EDUCATIVO CAIXAS DIDATICAS: UMA EXPERIENCIA FOR-
MATIVA EM MUSEUS NA DECADA DE 1990, analisam um conjunto de
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iniciativas de educacdo em museus desenvolvido pela equipe do Museu
do Homem do Nordeste (Muhne) nos anos 1990. A andlise do progra-
ma educativo em tela possibilitou, para os autores, perceber o conjunto
de principios epistemoldgicos que guiavam a equipe do museu em suas
acoes educativas na década de 1990.

Encerrando essa terceira parte e o volume como um todo, os Pro-
fessores Edson Joaquim dos Santos e Julio Schneider Neto, em O ESTUDO
DO MEIO COMO PRATICA PEDAGOGICA REGULAR, apresentam uma
série de consideragdes acuradas sobre a pratica dos estudos do meio re-
lacionadas ao ensino de Histéria e a Educacao Patrimonial, através de
sugestivas experiéncias realizadas com estudantes da educacgao basica,
publica e particular, em cidades coldnias mineiras e em Olinda (PE), ofe-
recendo uma reflexdo muito sugestiva e aberta ao didlogo no ambito do
ensino de Historia.

Temos certeza de que esse volume e a coletanea como um todo ofe-
recem um conjunto de discussodes e propostas de trabalho muito quali-
ficadas no ambito mais geral do ensino de Histdria, trazendo a riqueza
das experiéncias realizadas em tempos e lugares distintos, provando que
para além de certos discursos catastrofistas, a fortuna das experiéncias
desenvolvidas em todo o pais apontam caminhos muito desafiantes e fe-
cundos que sdo construidos dia a dia no incansavel labor do estudo e da
sala de aula.

Jodo Pessoa, maio de 2021
Paulo Souto Maior

Angelo Emilio da Silva Pessoa
André Mendes Salles
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PARTE 1

EDUCANDO E CONFABULANDO COM
LUGARES E SABERES






UMA PROPOSTA DE AULA-OFICINA
PARA ABORDAGEM DA HISTORIA DO
MUNICIPIO DE GUARANTA DO NORTE
(MT): O CASO DO SITIO ARQUEOLOGICO
SAO JOAO

Ana Paula Squinelo
Roberta Siqueira de Souza Antonello

A AUSENCIA DE MATERIAIS DIDATICOS PARA A
ABORDAGEM DA HISTORIA LOCAL/REGIONAL
PERTINENTE AOS MUNICIPIOS DO ESTADO DE MATO
GROSSO: CONSIDERACOES INICIAIS

Ao longo de nossas pesquisas e atividades exercidas no ambito da
docéncia, observamos uma auséncia de material didatico, aqui compre-
endido como o Livro Didatico e Paradidatico, Apostilas, Filmes, Docu-
mentarios, Jogos (de tabuleiro ou ndo), Histéria em Quadrinhos e afins,
no que se refere a abordagem da Histéria Local/Regional, sobretudo no
que tange aos municipios mais “jovens” da nag¢do brasileira; é o caso por
exemplo dos 141 municipios que compdem o estado de Mato Grosso.

A auséncia e/ou insuficiéncia de materiais didaticos para trabalhar
o enfoque da Historia Local/Regional é um dos desafios enfrentados pe-
los (as) professores (as) em suas vivéncias e praticas docentes.

Ao nosso ver, essa lacuna vem sendo preenchida, ao menos em
parte, pelas pesquisas realizadas no ambito do Programa do Mestrado
Profissional em Ensino de Histdria (ProfHistodria), oferecido em rede na-
cional. No caso, em especial, do estado de Mato Grosso, foco de nosso
interesse, temos um ProfHistoéria, sediado na capital do estado, Cuiaba,
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ofertado pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT). Outro Pro-

fHistéria sediado em Caceres e coordenado pela Universidade Estadual
de Mato Grosso (UNEMAT).

Como o ProfHistéria apresenta a peculiaridade do (a) discente ter
que elaborar um produto sobre o tema que pesquisou, esta exigéncia
tem produzido inumeros materiais didaticos relevantes para o ensino de
Histdria, e um breve levantamento bibliografico permite-nos destacar al-
guns trabalhos que discutiram a Histdria Local/Regional e produziram
um material didatico sobre municipios do estado de Mato Grosso, a sa-
ber: 1) a dissertacao produzida por Roberta Siqueira de Souza Antonello,
intitulada Histdria Local no Processo de Ensino e Aprendizagem Historica:
0 Caso do Municipio de Guarantd do Norte-MT, que compreende um Livro
Paradidatico composto por 13 propostas de Oficinas que abordam aspec-
tos da histdria de Guaranta do Norte, como a colonizacao do municipio, a
questdo patrimonial e a presenca de sujeitos invisibilizados pela narrati-
va oficial no processo que constitui a histéria do municipio, como é o caso
das mulheres e dos indigenas; 2) a disserta¢do de autoria de Sandro Am-
brésio Alves, com o titulo Patriménio Histdrico e Cultural de Rondondpo-
lis-MT: Orientagdes Diddticas no Ensino de Historia, que aborda o ensino
de histéria e a educagdo patrimonial na cidade de Rondondpolis, além de
apresentar orientativo didatico com sugestdes de atividades para o pro-
fessor trabalhar com a educac¢do patrimonial, 3) Rejane Alves Rodrigues
Ditz, com a dissertagdo intitulada Educagdo Patrimonial no ensino de His-
toria: Do centro histdrico de Cdceres para a sala de aula, que faz uma abor-
dagem de como se deu o processo de tombamento do centro histérico
de Caceres através da Educacdo Patrimonial, elaborando ainda oficinas
com os (as) estudantes do 62 ano do ensino fundamental, visando desen-
volver metodologias que levem a valorizacdo do patrimoénio local, 4) a
dissertacdo de Nelton Messias Soares, com o titulo Uma proposta diddtica
para o ensino de histéria de Pontes e Lacerda -MT, na qual aborda a his-
toria local, produzindo um material didatico digital que resultou em um
E-book contendo depoimentos, fotografias e diversas outras fontes para
o (a) professor (a) trabalhar com o ensino da histéria local, e, por fim, 5)
a dissertacdo de Jodo Carlos Rossato, denominada Vera-MT e o Ensino de
Histéria: Colonizagdo, Sujeitos Invisibilizados e Patriménio Histérico Local,
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no qual o pesquisador elaborou um conjunto de Oficinas tematicas que
abordam temas sobre o municipio de Vera (MT).

Aqui foram citados apenas alguns trabalhos dos Programas de Mes-
trado em Ensino de Histdria, mas é importante ressaltar que estes pos-
suem em sua base de dados varias outras investigacdes que foram e estdo
sendo desenvolvidas com enfoque na tematica local/regional.

Nesse sentido, como afirmado, ha um movimento proficuo no ce-
nario atual de pesquisas que investigam a Historia Local/Regional do
estado de Mato Grosso, sendo assim nossa contribuicao para esta proble-
matica tem sido investigar e publicizar os estudos e propostas didaticas
para o ensino da histéria do municipio de Guaranta do Norte, localizado
na regido norte, a 725 km da capital Cuiaba.

Esse Capitulo constitui-se de um recorte da dissertacao de mestrado
intitulada Histdria Local no Processo de Ensino e Aprendizagem Historica:
0 Caso do Municipio de Guarantd do Norte-MT, defendida no ano de 2020,
escrita por Roberta Siqueira de Souza Antonello, sob a orientacao de Ana
Paula Squinelo. Com isso, pretendemos contribuir com as discussées em
torno do ensino da Histoéria Local/Regional, mas, sobretudo, apontando
possibilidades efetivas e vidveis para o (a) professor (a) em sua pratica
docente em sala de aula. Em especial, apresentamos uma proposta de
Aula Oficina que dialoga e entrelaca alguns caminhos: Patrimonio Cultu-
ral, Educacao Patrimonial e o Sitio Arqueoldgico Sao Joao.

A PROBLEMATICA DA HISTORIA LOCAL/REGIONALE O
ENSINO DE HISTORIA: DESAFIOS E POSSIBILIDADES

O ensino de histéria, em linhas gerais, no inicio da sua inclusdo nos
programas escolares a partir do século XIX, esteve pautado em um amon-
toado de datas e fatos decorados, o que traduz a realidade e o projeto de
educacdo daquele periodo. Porém, na atualidade percebe-se o despertar
para novas praticas que visam desenvolver o pensamento historico, por
meio da atribuicdo de sentido a consciéncia histérica.
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E perceptivel a mudanga nos propésitos do ensino de histéria nos
ultimos anos, a disciplina que procurava buscar e refor¢ar uma identida-
de nacional, pautada nas figuras de herois e simbolos nacionais, passou a
valorizar a identidade individual, o senso do que é ser cidadao, por meio
do envolvimento dos (as) estudantes nas questdes coletivas nos grupos
em que estdo inseridos. Para tanto, os (as) professores (as) de historia
em sua maioria estdo tendo um momento de repensar as praticas e o
ensino de historia, pois, como afirmou Guimaraes, “os objetivos, as finali-
dades educativas, os curriculos prescritos, os livros e materiais didaticos
e a formacdo do (a) professor (a) se modificaram” (GUIMARAES, 2012, p.
236)

Como mediador (a) do conhecimento, o (a) professor (a) deve pro-
porcionar situacoes de aprendizagem que estimulem os (as) estudantes
a estabelecer relacdes e reflexdes entre os conteudos estudados (curri-
culo) e o que é vivido em seu entorno, para que dessa maneira os (as)
alunos (as) possam encontrar sentido no que estdo aprendendo.

Assim, a insercdo de uma metodologia para trabalhar com a his-
toria local articulada com outros conhecimentos pode trazer as aulas a
dinamicidade que tanto se busca neste momento, sendo uma abertura
para a aprendizagem histérica, promovendo uma relagdo mais préxima
do (a) estudante com sua comunidade. Desse modo, a aprendizagem his-
torica significativa pode ser pensada por meio da educagao histoérica e do
desenvolvimento da consciéncia histérica, que podem ser buscadas nao
s6 no ambiente escolar, mas em todos os espagos de convivio.

Portanto, o local e o cotidiano, independente da proporc¢ao, sao “lu-
gares de memoria”, o que Pierre Nora definiu como “lugares simultanea-
mente materiais, simbolicos e funcionais” (NORA, 1993, p. 21) e por isso
fornecem varias possibilidades formativas, educativas e “importantes
dimensdes do viver - logo, podem ser problematizados, tematizados e
explorados no dia a dia da sala de aula, com criatividade a partir de dife-
rentes situacdes, fontes e linguagens”. (NORA, 1993, p. 21-22)

Segundo Risen,

A consciéncia histoérica funciona como um modo especifico de
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orientacdo em situacdes reais da vida presente: tem como fun-
¢do ajudar-nos a compreender a realidade passada para com-
preender a realidade presente. (RUSEN, 2011, p. 55-56)

Dessa forma, os (as) estudantes, partindo do principio da consci-
éncia histdrica, poderao ser capazes de dar significado ao que se apren-
de, pois “sdo as situacdes genéricas e elementares da vida pratica dos
homens (experiéncias e interpretacdes do tempo) que constituem o que
conhecemos como consciéncia histérica” (RUSEN, 2011, p. 54).

Contudo, a aprendizagem historica proporciona mais do que um
simples adquirir conhecimento do passado, ela deve ser compreendida
como,

Um processo pelo qual as competéncias adquiridas progressi-
vamente emergem como um processo de mudancas de formas
estruturais pelas quais tratamos e utilizamos a experiéncia e co-
nhecimento da realidade passada. (RUSEN, 2011, p. 51)

Portanto, se entendemos que a consciéncia historica, segundo Ru-
sen, é a “realidade a partir da qual se pode entender o que a histéria é
como ciéncia e porque ela é necessaria” (RUSEN, 2011, p. 56) e que para
desvendar esses fundamentos da ciéncia da histéria seria por meio da
vida cotidiana concreta, pensar o local nesta perspectiva estaria contem-
plando a aprendizagem histdrica.

Guimardes afirmou que,

Ensinar e aprender histoéria regional/local faz parte de um pro-
cesso de (re)construcao das identidades individuais e coletivas,
fundamental para que os sujeitos possam se situar, compreen-
der e intervir no meio em que vivem como cidadaos criticos.
(GUIMARAES, 2012, p. 240)

Assim, ensinar e aprender histéria ndo sdo processos dificeis de
serem propostos com uma metodologia especifica, mas sim algo a ser
construido “no didlogo, na experiéncia cotidiana, em um trabalho que va-
lorize a diversidade e a complexidade de forma ativa e critica” (GUIMA-
RAES, 2012, p. 241). Dessa maneira, devemos pensar que a meméria das
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pessoas da localidade, de todos os aspectos que regem essa comunidade
podem ser registrados, refletidos e compartilhados. Nesse viés, temos “a
escola e as salas de aula de historia como lugares de memoria da historia
recente, imediata e distante”. (GUIMARAES, 2012, p. 242). Embora o que
muitas vezes predomina nos lugares de memoria é o que foi estabelecido
pelo poder constituido, o que merece destaque é aquilo que deve ser si-
lenciado na visdo de quem detém o poder.

De acordo com Le Goff,

A memboria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. Deve-
mos trabalhar de forma que a memoéria coletiva sirva para liber-
tacdo e ndo para a servidao dos homens. (LE GOFE 1994, p. 477)

Ao considerar a memoéria como o lugar onde se constréi e perpe-
tua a historia, ressalta-se a importancia de se trabalhar uma memdria
coletiva que seja libertadora, politica, militante e ndo que sirva de fomen-
to para a manipulacdo de grupos politicos. Para Bittencourt “a memdria
é, sem duvida, aspecto relevante na configuracdo de uma historia local
tanto para historiadores quanto para o ensino”. (BITTENCOURT, 2004, p.
168). Ainda, no que se refere a essa discussao, Montenegro pontuou que

A memoria tem como caracteristica fundante o processo rela-
tivo que a realidade provoca no sujeito. Ela se forma e opera
a partir da reacgdo, dos efeitos, do impacto sobre o grupo ou o
individuo, formando um imagindrio que se constituiu em uma
referéncia permanente de futuro. (MONTENEGRO, 2001, p. 19)

Nessa perspectiva, temos a histéria local/regional como um pon-
to de partida importante para que se concretize essa relacdo memoria e
histéria, valorizando e recuperando histérias, contando com o protago-
nismo dos (as) professores (as) e estudantes.

Nesse sentido, Squinelo destacou que,

Problematizar aspectos da histéria regional/local situados no
presente buscando um didlogo com o passado propicia a pos-
sibilidade de entendermos os processos constitutivos de nossa
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memoria, historia e identidade, bem como suas rupturas e per-
manéncias. (SQUINELO, 2018, p. 71)

Assim, ao trazer uma abordagem sobre essa Historia Local/Regio-
nal, o (a) professor (a) pode propiciar ao estudante conhecer novas abor-
dagens e novos personagens desta historia.

Para Risen, a aprendizagem histérica se caracteriza pelo fato de
dar sentido ao que o (a) aluno (a) aprende na escola, valorizando sua
vivéncia e, portanto, o que traz de outros ambientes, “a consciéncia hu-
mana relacionada ao tempo, analisando o tempo para ser significativo,
adquirindo a competéncia de dar sentido (significado) ao tempo e desen-
volver essa competéncia”. (RUSEN, 2011, p. 52)

Dessa forma, o (a) professor (a), pensando em uma proposta de en-
sino de histdria tendo a histoéria local como suporte, oportunizaria aos
estudantes um ensino significativo, pois estes estariam incorporando
conhecimentos do seu préprio cotidiano, das relacdes estabelecidas no
espaco em que viveu, problematizando situagdes que estimulem os (as)
estudantes a pensar historicamente. O que pode ser observado na afir-
macao de Barbosa,

O ensino de historia local ganha significado e importancia no
ensino fundamental, exatamente pela possibilidade de introdu-
zir e de prenunciar a formac¢do de um raciocinio histérico que
contemple ndo sé o individuo, mas a coletividade, apreenden-
do as relagdes sociais que ali se estabelecem, na realidade mais
préxima. (BARBOSA, 2006 p. 66)

Desse modo, ensinar historia requer do (a) professor (a) a habili-
dade de buscar estratégias e significados ao conhecimento que transmite
aos estudantes, superando o simples transmitir informacdes, ja que isso
ndo desenvolve a capacidade de pensar historicamente e de analise da
sua realidade social.

Ainda no ambito dessa discussao, Schmidt afirmou que

A aula de histéria é o espago em que um embate é travado diante
do préprio saber: de um lado, a necessidade de o professor ser o
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produtor do saber, de ser participe da producdo do conhecimen-
to histdrico, de contribuir, pessoalmente para isso; de outro, a
opcao de se tornar tdo somente eco do que ja foi dito por outros.
(SCHIMIDT, 2004, p. 31)

Com base na afirmag¢do de Schmidt concluimos que, para tornar o
ensino de histéria e, consequentemente, a aprendizagem histérica dos
(as) estudantes significativos, o (a) professor (a), como mediador, deve
possibilitar o conhecimento e a reflexdo por meio de fontes, documentos
e da percepcdo da realidade que o cerca e da relacdo que se estabelece
com seu grupo, reforcando assim o conceito de cidadania.

A sala de aula, segundo Schmidt e Cainelli, ndo é apenas o espac¢o
onde as informacoes sdo repassadas, mas onde se estabelece uma rela-
cdo de troca e por meio delas se constroem as significacdes e sentidos.
(SCHIMIDT, 2004, p. 31). Partindo desse principio, passamos a pensar em
alternativas que possibilitem alcangar a aprendizagem histérica. Neste
sentido, nos reportaremos aos Programas de Pds-graduacao que estdo
crescendo no Brasil, como exemplo o Mestrado Profissional em Ensino
de Historia (ProfHistoria).

Destacamos que, ao longo das ultimas décadas, seja em nivel glo-
bal e/ou nacional, a Histéria Local /Regional vem alcando espacgo entre as
pesquisas cientificas, como pontuou Silva,

Felizmente a perspectiva redutora sobre a Histéria Local foi se
alterando e hoje em dia sdo as préprias Universidades Portugue-
sas e estrangeiras a criarem cursos de mestrado ou seminarios
dentro dos mestrados que visam o tratamento de temas dentro
da histéria local, e ndo faltam doutoramentos que se circunscre-
vem a tematicas do mesmo ambito. E hd mesmo cadeiras do am-
bito da histoéria local nos cursos superiores. Por essa via se vai
renovando e inovando nas tematicas, nas fontes e metodologias.
(SILVA, 1998, p. 384)

O que contribui muito com o ensino e aprendizagem dos (as) estu-
dantes, o que pode ser constatado na afirmagdo de Silva, “ao contrario do
que muitos imaginam, a histdria local tem aberto novos caminhos, novas
vias e novos temas de pesquisa que tem feito avancar e progredir o co-
nhecimento historico”. (SILVA, 1998, p. 384)
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Dessa forma, pensando em novos caminhos, novos temas e novas
possibilidades, nos propomos a pensar alguns aspectos historicos de
Guaranta do Norte a partir da perspectiva do Patriménio Cultural e por
meio da proposicao de uma aula-oficina.

UMA ABORDAGEM DA QUESTAO PATRIMONIAL A PARTIR
DA METODOLOGIA DA AULA-OFICINA

Destacamos que o Patrimonio Cultural, no ambito dessa reflexao, é
compreendido a partir do disposto em nossa Constituicao Federal, que
o define como sendo os “bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasi-
leira”. (BRASIL, 1988, art.216)

Dessa forma, tanto os bens materiais - imoveis, moéveis, docu-
mentais, bibliograficos, acervos museolégicos, cole¢des arqueolédgicas -
quanto os bens imateriais - celebragdes, formas de expressdo, musicas,
dancas, praticas culturais coletivas - devem ser conhecidos para serem
preservados.

Neste sentido, a Educagdo Patrimonial coopera para que os sujeitos
conhecam seu patrimonio local e desta forma possam adquirir o respeito
e a valorizacao dos bens, bem como fortalecer o sentimento de identida-
de e cidadania. “O que se busca é a tomada de consciéncia das comunida-
des sobre a relevancia da geracao, valoriza¢do e resguardo de patrimo-
nios culturais locais”. (SABALLA, 2007, p. 23)

Ainda nesta perspectiva, entendemos que

A Educacgdo Patrimonial consiste em provocar situagdes de
aprendizado sobre o processo cultural e seus produtos e ma-
nifestacoes, que despertem nos alunos o interesse em resolver
questdes significativas para sua propria vida, pessoal e coletiva.
(HORTA, 1999, p. 6)

Estabelecemos, como metodologia para a abordagem do Patrimo-
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nio, a Aula-Oficina, aqui compreendida de acordo com os pressupostos
tedricos de Isabel Barca, no qual inferiu, entre outras questoes, que a
Aula-Oficina insere-se em um contexto no qual “o aluno, agente de sua
formacao com ideias prévias e experiéncias diversas, o professor, inves-
tigador social e organizador de atividades problematizadoras participam
juntos desse processo”, (BARCA, 2004, p. 137) favorecendo desta manei-
ra uma atitude de acdo-reflexdo-producao.

Ressaltamos que um de nossos objetivos é romper com as aulas
baseadas em narrativas histdricas positivistas e elitistas nas quais o (a)
professor (a) é o centro do processo de ensino-aprendizagem e o (a) es-
tudante mero (a) receptor (a) de informacgdes, pois compreendemos que
as aulas devem permitir que os (as) estudantes reflitam sobre a histéria
e como ela foi construida, transformando-os em protagonistas na cons-
trucao do saber.

GUARANTA DO NORTE (MT): UMA PROPOSTA DE
ABORDAGEM DE SUA HISTORIA POR MEIO DE UMA AULA-
OFICINA

Neste contexto, inserimos o municipio de Guaranta do Norte (MT)
que, apesar de ser muito jovem em relacdo a inimeras cidades histoéricas
do Brasil, possui espagos que podem ser preservados e pensados como
Patrimonio Material, Imaterial e até mesmo Natural. Portanto, mediante
a Educacgao Patrimonial, nessa reflexdo compreendida como um “proces-
so permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patri-
monio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo” (HORTA, 1999, p. 6), pensamos uma Aula-Oficina
para que o conhecimento possa ser levado ao espacgo escolar e, também,
para toda a comunidade local.

No que se refere ainda a importancia da abordagem da questdo pa-
trimonial, Bittencourt afirmou que,
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A preservacado do patrimoénio histoérico é vista, hoje, prioritaria-
mente, como uma questio de cidadania e, como tal, interessa a
todos por se constituir em direito fundamental do cidadéo e es-
teio para a construgdo da identidade cultural. (BITTENCOURT,
2005, p. 137)

Assim, torna-se imprescindivel levar para sala de aula a metodolo-
gia da Educacdo Patrimonial (nesse estudo de caso associada a Aula-O-
ficina), por meio da qual os (as) estudantes poderao realizar atividades
voltadas para a preservagdo e valorizagdo do seu patriménio e, conse-
quentemente, da sua historia.

O trabalho com a questdo patrimonial é uma forma de desenvolver
a consciéncia histérica nos (as) estudantes, portanto utiliza-lo como um
recurso didatico pode contribuir com a aprendizagem histdrica. Regis-
tramos, assim, que a Educagdo Patrimonial, na qual nos inspiramos, é ba-
seada no Guia Basico de Educacao Patrimonial e inspira nosso trabalho
ao inferir que

O conhecimento critico e a apropriagdo consciente pelas co-
munidades do seu Patrimdnio sdo fatores indispensaveis no
processo de preservacdo sustentavel desses bens, assim como
no fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania.
(HORTA, 1999, p. 4)

Portanto, nossa reflexdo almeja contribuir para que o (a) estudante
se aproprie da sua histéria e possa de alguma forma agir conscientemen-
te diante da sua realidade.

Aula-Oficina: Conhecendo o Sitio Arqueologico Sao Joao, Patrimo-
nio Imaterial da cidade

Nivel:

Fudamental II - 6° ao 9° anos

Horas-aula:

6h/a

Um dia para a visitacdo ao Sitio Arqueolégico Sao Jodo.
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Apresentacao:

Essa atividade devera apresentar aos (as) estudantes um pouco da
pré-histdéria do municipio de Guaranta do Norte (MT), por meio da visita
ao sitio arqueologico Sao Jodo.

Sao considerados sitios arqueolégicos, segundo a defini¢cdo do Ins-
tituto do Patriménio Artistico e Nacional (IPHAN), os locais onde sao
encontrados vestigios da ocupacao humana, os sitios identificados como
cemitérios, sepulturas ou locais de pouso prolongado ou de aldeamento,
“estacdes” e “ceramicos”, as grutas, lapas e abrigos sob rocha, além
das inscri¢des rupestres ou locais com sulcos de polimento, os sambaquis
e outros vestigios de atividade humana.

A protecdo legal aos sitios arqueoldgicos se da por meio dos reco-
nhecimentos realizados pelos arquedlogos do IPHAN e cadastrados no
Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos (CNSA). Dessa forma, passam
a fazer parte do Patrimdnio Cultural brasileiro, sendo protegidos pela lei,
mais de 26 mil sitios arqueolégicos registrados.

Segundo dados da ficha de registro no CNSA, o Sitio Arqueolégico
Sao Joao, localizado na linha 38, comunidade Sao Jodo Batista,a 30 Km de
Guarantd do Norte (MT), obteve seu registro em 15 de janeiro de 2009,
com a descricdo de sitio de gravuras rupestres . E localizado em proprie-
dade privada, em uma area devoluta e exposto a céu aberto. Seu grau
de integridade esta entre 25% e 75%, possuindo sinais de vandalismo e,
embora tenha sido considerado pelos especialistas com uma relevancia
alta, até o momento somente foram desenvolvidas no local atividades de
registro, com nenhuma politica de preservacao por parte do 6rgao res-
ponsavel e nem do poder publico.

A arte rupestre é o nome da mais antiga representacdo artistica da
histéria do homem, consiste em pinturas e desenhos gravados em pare-
des e tetos das cavernas ou em outras superficies sélidas, em forma de
rituais ou para comunicagao.

O Sitio Arqueologico Sao Jodo possui caracteristicas da arte rupes-
tre, embora expostas a céu aberto, o que leva a um desgaste. As gravuras
podem ser facilmente identificadas e pela andlise das figuras se asseme-
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lham muito com as encontradas no Sitio Arqueolégico Pedra Preta, locali-
zado em Paranaita (MT), a uma distancia de 196 Km de Guaranta do Nor-
te, 0 que nos leva a constatar que supostamente faziam parte do mesmo
grupo ou talvez teriam se deslocado de um lugar para o outro.

O Estado de Mato Grosso possui um potencial muito grande em
patrimoénio arqueoldgico, tem um total de 792 sitios arqueolégicos ca-
dastrados, que variam desde liticos aos registros rupestres, incluindo o
segundo mais antigo do Brasil o de Santa Elina, na Serra das Araras, no
municipio de Jangada. Nele foi encontrada a ossada de uma preguica gi-
gante, extinta ha 10 mil anos.

Em decorréncia destes fatores, nés, professores, ndo podemos pri-
var nossos (as) estudantes de obter esse conhecimento, reduzindo os es-
tudos somente a aspectos gerais presentes nos livros didaticos, sendo
que aregido e o local onde os (as) estudantes estdo inseridos apresentam
as mesmas caracteristicas se ndo mais interessantes e que poderiam des-
pertar de maneira mais significativa o interesse pelo assunto.

Tendo em vista essas questdes, cabe ao (a) professor (a) inserir
essa temdtica em sala de aula, para isso este material podera auxilia-lo
(a) nessa proposta.

Objetivos:

e Conhecer um pouco da pré-histdria de Guaranta do Norte, per-
cebendo a “reconstituicdo do passado através de vestigios ob-
servados no presente”;

e Possibilitar o conhecimento do patriménio existente no munici-
pio, permitindo aos (as) estudantes e a comunidade apropriar-
-se dele;

e Sensibilizar para a importancia da preservacao do local e incen-
tivar a busca de politicas publicas para a questao.

Atividade 1:

Professor (a) insere o assunto em sala de aula, expondo informa-
cdes sobre o que é um sitio arqueoldégico, privilegiando aspectos locais e
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apresentando algumas definicoes gerais de conceitos importantes, como,
por exemplo, arqueologia, arte rupestre, patrimonio, além de problema-
tizar algumas fotografias do Sitio Arqueoldgico Sao Jodo com o objetivo
de sensibilizar os (as) alunos (as) para a aula de campo.

IMAGEM 01 - Uma das marcas que podem ser encontradas no Sitio Arqueoldgico Sao Jodo.
Fonte: Arquivo pessoal Roberta Siqueira de Souza Antonello

IMAGEM 02 - Marca que pode ser encontrada no Sitio Arqueolégico Sdo Jodo e que se
assemelha a marcas encontradas em outro sitio localizado a 196 Km.
Fonte: Arquivo pessoal Roberta Siqueira de Souza Antonello
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Apresente as fotografias acima para os (as) estudantes, impressas
ou por meio do data show e peca para que eles facam a analise.

Seguem abaixo sugestdes de algumas perguntas para reflexao:

- Descreva as imagens.

- Vocé consegue identificar as inscri¢des?

- Poderia se afirmar que sdo marcas remanescentes do passado?

- Na sua opinido o que significa cada um desses desenhos nas
imagens?

- Seria importante a conservacao deste local? Justifique.
- Como viviam esses povos? Vocé consegue imaginar?

Professor (a) reforca com os (as) estudantes que essas marcas sao
vestigios do passado que sobreviveram ao tempo e podem ser referén-
cias importantes da meméria de um povo.

Atividade 2:

Nesta atividade o (a) professor(a) devera organizar uma visita mo-
nitorada ao local do Sitio Arqueolégico Sdo Jodo, para isso planeje com
antecedéncia, pois a localizacdo é na zona rural, um pouco distante da
cidade, o que requer a organizacao de transporte e autorizacao dos pais
para realizacdo da atividade extra classe.

Siga o roteiro de visita monitorada e ao final da atividade os (as)
estudantes poderao expor suas conclusdes para toda a comunidade es-
colar em forma de painéis com fotografias e informacgdes sobre o sitio
arqueoldgico.

Roteiro de visita monitorada

Podemos utilizar como base para a elaboragao da ficha de observa-
¢do o roteiro apresentado no quadro abaixo, que tem como base o mode-
lo que faz parte do livro Guia Basico de Educac¢do Patrimonial.
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Baseado no Guia Bdsico, sugerimos para o (a) professor (a) a ficha
como modelo para a visita monitorada, lembrando que é uma inspiracao
para facilitar a aula de campo, e pode ser alterada de acordo com a neces-
sidade do (a) professor (a) e de seus (as) alunos (as).

A ficha esta dividida em quatro itens, aspectos principais a observar
(fisicos, construcdo, funcao, forma e valor), perguntas pertinentes aquele
aspecto, o que pode ser observado de imediato e aspectos a pesquisar,
que seriam perguntas e questionamentos que vao além da observacao .
Nesse momento, o (a) professor (a) pode direcionar a uma pesquisa mais
aprofundada sobre as duvidas elencadas pelos (as) estudantes.
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Segue modelo:

Local:

Roteiro de visita monitorada

Data:

Sitio arqueolégico:

Aspectos princi-
pais a observar

Perguntas

Aspectos des-
cobertos pela
observacao

Aspectos a
pesquisar

Aspectos Fisicos

O que vocé pode visualizar no local?
As gravuras sao visiveis?
Possuem aspectos naturais?

As marcas encontradas no sitio podem ter sido
fabricadas manualmente ou por maquinas?

Construgao ) ) -
O que poderia ter sido utilizadopara fazer os
desenhos?
Em que periododa Histéria vocé acredita terem

. sido feitas essas marcas?
Fungdo Quem poderia ter feito?
O que queriam dizer por meio dessas marcas?
Os desenhos séo todos iguais?
Possuem a mesma forma?
Podemos afirmar que hauma sequéncia nos
desenhos, ou séo
aleatérios?
Forma . .
A partir da analise de como os desenhos
foram feitos é possivel definir a fungdo que
eles tinham?
Vocé acredita que eles estdo no formato origi-
nal de quando foram feitos?
Qual o valor dessas marcas para quem as fez?
E para vocé que esta tendo a oportunidade
de visualiza-las?
Valor E para a sociedade geral?

Vocé consideraque esse local estd sendo
valorizado como deveria?
Quem deveria cuidar desse local e valoriza-lo?

Fonte: Cf. HORTA; GRUMBERG; MONTEIRO, 1999, p. 12.
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Professor (a): Ao final da atividade, faga uma discussao das respos-
tas do quadro. E importante ressaltar com os (as) estudantes a questio
patrimonial, bem como a importancia da preservacao desses bens para a
histoéria da cidade.

Atividade 3:

Ap6s os (as) estudantes retornarem da visita ao Sitio Arqueolégico
em posse desse roteiro completo com as respostas, o (a) professor (a)
devera analisar os dados coletados, bem como esclarecer as possiveis
duvidas apresentadas pelos (as) estudantes e dessa forma expor a comu-
nidade escolar os resultados de maneira coletiva, com painéis, desenhos,
graficos e exposicdo de fotos tiradas do local.

Avaliacao:

Os (as) estudantes deverao ser avaliados durante todo o processo,
na participagdo nas atividades de campo e na sistematiza¢do dos resulta-
dos, que culminara com a apresenta¢do a comunidade.

CONSIDERACOES PARCIAIS

Como pesquisadoras do ensino de histdria, ndo pretendemos, com
a reflexdo aqui apresentada, esgotar a tematica sobre a Histéria Local/
Regional e o ensino de histdria, e sim objetivamos apresentar como é
possivel o trabalho com a Histoéria Local/Regional, sobretudo nos muni-
cipios que carecem de materiais didaticos para uso nas aulas de histéria.

Esse movimento que envolve a pesquisa, ensino e produ¢do de ma-
teriais didaticos, como afirmado no inicio dessa escrita, tem crescido nos
ultimos anos e, algumas dessas investigacdes tem, inclusive, passado a
subsidiar o trabalho docente do (a) professor (a). Em alguns casos, como
o da dissertacdo que embasa este texto, pela producao do material dida-
tico de excelente qualidade, acabou por ser subsidiada, editada e publica-
da pela Secretaria de Educa¢do municipal, e o material, sendo distribuido
para as escolas da educacdo basica. Nesse caso, a pesquisa produzida no
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ambito do ProfHistoria exerce uma contribui¢do impar, significativa e po-
tente para o local que foi locus da investigacao.

Por fim, pontuamos que apresentamos uma das possibilidades de
trabalho com a proposta de Aula-Oficina. Esta dialogou e entrelacou al-
guns caminhos: Patrimdnio Cultural, Educa¢do Patrimonial e o Sitio Ar-
queoldgico Sdo Jodo. Entretanto, outros caminhos sdo possiveis, como
falar do processo de coloniza¢ao pela via dos sujeitos invisibilizados,
ressaltando a questdo do negro, do indigena, dos campesinos, dos mo-
vimentos sociais, dos partidos politicos, das festas populares, dos bens
imateriais, dos espacos publicos, da presen¢a da mulher no processo de
colonizacdo etc, enfim, cabe ao (a) professor (a) descobrir os caminhos
a partir de suas demandas/necessidades e decidir qual melhor forma de
trilha-los.
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0S SUBURBIOS E SEUS SABERES
ENTRECRUZADOS: APLICACOES

ENTRE ENSINO DE HISTORIA, MUSICA
POPULAR E O PATRIMONIO IMATERIAL
DA GRANDE MADUREIRA - R]

Lucas Marinho Nunes

PROFESSOR, O SUBURBIO TEM PATRIMONIO?

Escutei essa pergunta na primeira vez que levei um grupo de alunos
para percorrer um itinerario de educagao patrimonial na regido da Gran-
de Madureira. Ela ilustra bem as dificuldades de compreensao da nossa
sociedade sobre a preservacao patrimonial em areas periféricas. Para
aquela aluna, a compreensdo do que seria o patrimonio estava restrita
aos conjuntos monumentais, museus, locais centrais das cidades onde a
historia “oficial” se faz presente. Numa cidade como o Rio de Janeiro, ca-
pital colonial, imperial e republicana, essa sensacdo de que o “patrimonio
nacional” estad constituido no centro da cidade é mais evidente, provo-
cando um apagamento das questdes patrimoniais de areas subjacentes.
Isso soa até paradoxal no Rio, tendo em vista que a cultura popular pre-
dominante na cidade, o Samba e o Funk, sdo culturas periféricas.

Essa foi uma das inimeras vezes que enquanto professor de Histod-
ria e morador de uma area periférica pude constatar esse embate entre
a valorizacao de uma historia oficial, curricular, erguida com a finalidade
de servir a nacdo e a historia que fazemos no nosso cotidiano, uma histé-
ria popular e que acaba por vezes ganhando ares pitorescos nas nossas
escolas, nos nossos bairros e nas nossas vidas.

Sdo desse conjunto de experiéncias profissionais e pessoais que
durante o curso de mestrado me dediquei a produzir a revista digital
“Caminhos da Musica Suburbana: Itinerario de Educac¢do Patrimonial na

39 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

Grande Madureira - RJ”, produto pedagégico para ser aplicado em espa-
cos escolares dessa regido da Zona Norte carioca. Conhecedor das po-
tencialidades locais por ser integrante de um grupo cultural da regiao
- 0 G.R.E.S. Império Serrano - busquei nesse trabalho criar um itinerario
para uma aula de campo sobre o patrimonio cultural e a producao de
nove sugestoes de atividades que envolvem historia local, seus bens cul-
turais e a musica produzida pelos grupos de cultura popular inseridos no
territorio.

A produgdo desse material nos conduziu a dois debates que pro-
ponho também serem discutidos nesse texto. O primeiro deles é que
curriculo queremos para as nossas escolas? Tendo em vista que o de-
bate curricular é extenso e eminentemente politico, demonstraremos a
importancia do trabalho da histéria regional/local, numa perspectiva de
inversao do locus de analise da histdria trabalhada em sala de aula, o que
pode ser uma ferramenta interessante para a producao de uma narrativa
histérica que ponha em destaque grupos tradicionalmente subalterniza-
dos.

O segundo ponto tem relacao com a produc¢ao do saber historico e
sua epistemologia. Evocando o termo encruzilhada nas suas mais diver-
sas possibilidades, afirmamos a importancia dos saberes afro-amerin-
dios para o ensino de historia, compreendendo que o momento histérico
do pais impde a n6s educadores desafios prementes e que a transforma-
¢ao do espaco escolar passa por romper com signos coloniais.

Ademais, se faz importante trazer a baila uma descri¢ao pormeno-
rizada do nosso recorte geografico e como a ocupacdo desse territorio
por determinados grupos sociais fez a diferenca para que ali subsista
uma produc¢do musical de grande valor para a cultura popular carioca.
E por fim, apresentar uma das atividades da revista “Caminhos”, com o
sincero desejo de que possamos inspirar outros trabalhos na mesma te-
matica, envolvendo cultura popular, musica e patrimonio.
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A EDUCACAO BRASILEIRA COMO FERRAMENTA DE
EXCLUSAO: DISCUSSOES SOBRE ENSINO DE HISTORIA E
CURRICULO

A producao historiografica brasileira durante os séculos XIX e XX
foi determinada pelos padrdes da ciéncia histdrica praticada na Europa
do mesmo periodo. Uma historiografia homogénea, centrada na exalta-
cdo ao Estado-Nacao e seus grandes personagens. Linear e progressi-
va, creditava prodigios ao futuro. As outras experiéncias histéricas que
particularmente ndo fossem de matriz europeia ou que nao ensejassem
o sentido de progresso orientado pela politica de Estado eram natural-
mente relegadas a um segundo plano (ABREU, 2016; REZNIK, 2002). No
campo do Ensino de Histéria o panorama era similar ou tao ortodoxo
quanto, em virtude de politicas autoritarias que o pais enfrentou, notada-
mente durante o século XX, durante os momentos ditatoriais do Estado
Novo (1937-1945), que alicercado no mito da democracia racial legiti-
mava uma pacifica hierarquizagdo entre os elementos formadores da na-
cionalidade brasileira, e da ditadura civil-militar (1964-1985), que teve
a Historia como uma disciplina escolar especialmente visada. Quaisquer
tentativas de construir narrativas histéricas do pais sob o enfoque de
grupos subalternizados eram compreendidas como subversdo a ordem
imposta (BITTENCOURT, 2018, p. 141). O Estado sob o controle militar
reafirmava uma educac¢do conservadora, calcada, no caso do Ensino de
Historia, nos mitos fundacionais da nagao.

Apesar dos significativos avangos das ultimas trés décadas, o de-
bate curricular atual é marcado por retrocessos no campo do Ensino de
Historia, representando bem a agenda politica nacional apds a ascensao
ao poder de grupos de extrema-direita e sua sanha pelo controle dos
dispositivos de reproducao social. A comunidade docente em geral, es-
pecialmente as escolas publicas, vivem atualmente sobre franco ataque
de forc¢as neoliberais que projetam na internacionalizacdo dos curriculos
uma oportunidade de privatizacdo da educacao em todos os niveis de
ensino, pois o governo assumiu para si a cartilha de institui¢cées como
o Banco Mundial e a Organizacao para Cooperacdo e Desenvolvimento
Econ6mico (OCDE).
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A defesa da escola publica, laica e plural é, em ultima analise, a de-
fesa da livre manifestacao de ideias na sociedade. Sem a existéncia desse
espago num pais tdo multiplo como o nosso, onde existe uma infinidade
de culturalismos regionais e suas varias interpretacées de mundo, outros
modelos estardo seriamente ameacgados. Urge a busca por outras formas
de se ocupar o ambiente escolar e de novas perspectivas de ensinar his-
toria, sob pena da perpetuacao das estruturas sociais excludentes.

POR OUTRAS EPISTEMOLOGIAS NO ENSINO DE HISTORIA

No Brasil e na América Latina como um todo os movimentos de pa-
trimonializacdo das praticas culturais sdo recentes e profundamente liga-
dos aos saberes afros e amerindios, muitas vezes produzidos em territo4-
rios de excegao onde quem os governa, e que paradoxalmente também é
quem concede a essas populacdes a chancela patrimonial, nega de forma
sistematica a essas populagdes seus direitos civis basicos (COSTA, 2017).
Madureira é mais um desses lugares. Um territério fundado, numa pers-
pectiva historica, sob a triade: escraviddo — migracao - marginalizacao.

A tomada de consciéncia das populagdes historicamente margina-
lizadas pode surgir da ressignificacao do territério expropriado outrora
e que tem na sua ocupac¢do uma dessas possibilidades. A agdo de cami-
nhar em espacgos publicos que nos permitem de maneira impar conectar
passado e presente, logradouros que para determinadas coletividades
possuem representatividade, espagos que podem ser definidos como “si-
tios histdricos de carater sensivel” (LIMA, 2016, p. 147) é algo a ser va-
lorizado. E caracteristica da populagio da Grande Madureira a ocupagio
da rua. Espaco verdadeiramente popular, onde de fato as manifestacoes
da cultura acontecem. O povo de Madureira ocupa a rua e gosta de estar
nela, vivé-la, e por isso a entende como um terreiro, o espaco onde as
dinAmicas sociais sdo referenciadas. Sao nos “rituais” dos bailes, desfi-
les, ensaios, rodas de Samba e de Jongo que se ddo o cruzamento dos
varios saberes, manifestados nos corpos pela umbigada do jongueiro, no
requebro sincopado da passista, no bailado do mestre-sala e no passi-
nho do Funk. Ao gingar nas encruzilhadas é que esse povo expressa seus
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valores. A encruzilhada é aqui compreendida enquanto espag¢o nas suas
multiplas dimensdes, inclusive a religiosa, a qual é a morada do Orixa
Exu. Possui uma epistemologia prépria, no que podemos corroborar com
a ideia de uma “Pedagogia da Encruzilhada” (RUFINO, 2018) que emerge
de um processo de valorizacdo dos saberes africanos em didspora. Ha
que se entender o recorte territorial aqui proposto sobre esse prisma,
invariavelmente.

A encruzilhada aponta para multiplos caminhos, afinal, a no¢do
de caminho assentada no signo Exu se compreende enquanto
possibilidade, e ndo como certeza. [...] em sua poténcia, diferen-
temente do que é praticado pela légica ocidental, um caminho
ndo se torna credivel em detrimento de outros. A encruzilha-
da esculhamba a linearidade e a pureza dos cursos unicos, uma
vez que suas esquinas e entroncamentos ressaltam as fronteiras
como zonas pluriversais, onde multiplos saberes se atravessam,
coexistem e pluralizam as experiéncias e suas respectivas prati-
cas de saber. (RUFINO, 2018, p. 8)

Fruto de embates politicos, experiéncias pedagdgicas e visao de
mundo, uma parcela dos decentes da educagdo basica compreende que
os saberes, fazeres e viveres tradicionais produzidos nesses espacos, que
sdo inclusive os proéprios espagos escolares, podem ser instrumentos
para aressignificacdo das relacdes sociais em busca de emancipacdo. Ndo
raro a escola, em muitos lugares circunscrita num territério permeado
por peculiaridades culturais, ndo potencializa esses saberes em seu tra-
balho cotidiano até pelo fato que ndo é um problema de facil resolugdo o
como e o que fazer, quais as possibilidades, tudo isso somado aos multi-
plos ataques que sofremos. Sob o prisma revolucionario da cosmogonia
africana esta a incorporagdo de Exu, a esséncia do imprevisivel e da mul-
tiplicidade do possivel, o dono dos caminhos. A transformacdo do espago
escolar passa por romper com signos colonialistas que traumatizam e
produzem inércia a novos movimentos.

E importante que problematizemos a educagio reconhecendo
os equivocos praticados, para entdo buscarmos uma saida origi-
nal, potente e incomoda. Estamos convencidos de que nés, edu-
cadores, temos uma tarefa urgente: Precisamos nos deseducar

43 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

do canone limitador para que tenhamos condi¢des de ampliar
os horizontes do mundo, nossos e das nossas alunas e alunos.
Educacdo deve gerar gente feliz, escrevendo, batendo tambor,
dando pirueta, imitando bicho, fazendo ciéncia e gingando com
gana de viver. (SIMAS & RUFINO, 2019, p. 161)

A reformulagdo dos conhecimentos propostos pelo sistema edu-
cacional vive a necessidade da mudanga, ndo reformista, mas revolucio-
naria, uma transformacao profunda das rela¢des educacionais. Nao é sé
sobre o que é ensinado ou sobre como isso € feito, mas uma mudanga da
forma como as pessoas enxergam o mundo, como enxergam o seu lugar
no mundo, enfim, uma transformacgao visando sua reexisténcia material
e simbdlica.

IDENTIDADES, MEMORIA E 0 USO DA HISTORIA
REGIONAL / LOCAL

O mundo dito globalizado, ou em processo de globalizacdo, tem
operado transformagoes significativas nas relagdes sociais da humani-
dade ao ponto de tornar-se consenso uma certa crise identitaria, onde
os sujeitos sdo deslocados de um local seguro e estavel, para um outro,
desconfortavel, descentralizado, pulverizado. A intensidade das informa-
¢cdes que circulam pelo globo permite que as manifestagdes culturais se
tornem cada vez mais homogéneas, massificadas e compartilhadas por
pessoas dos mais remotos cantos da terra, uma caracteristica das chama-
das identidades pds-modernas (HALL, 2006).

A questao que se apresenta dado o esvaziamento dos sentimentos
de pertenca é como essas significacdes podem ser retomadas para acio-
nar determinados dispositivos que se fazem presentes, mas que parecem
como que soterrados pela avalanche informacional que vivemos. Isso im-
pacta diretamente na ideia de uma Histoéria Local e o que se quer afirmar
ao utilizar-se de seus pressupostos. Nao é, portanto, o local por ele mes-
mo, dissociado do global, tampouco o local enquadrado numa hierarqui-
zacdo totalizante do conjunto social. E nessa multiplicidade das experi-
éncias nas diversas camadas de tempo que as identidades se constituem.
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A percepgdo das vivéncias individuais e coletivas que concebem um de-
terminado recorte temporal e espacial, ndo se resumem tdo somente na
experiéncia nacional e ao mesmo tempo nao estdo desvinculados desta.
Nao é por exemplo negar o fato de sermos brasileiros, ao contrario, é
afirmar a existéncia de varios “Brasis” possiveis.

Nesses termos entendemos que o exercicio da histéria local vin-
cula-se a processos de identificacdo, relacionados a um deter-
minado sistema cultural que enfatiza as rela¢des de vizinhanca,
contiguidade territorial, proximidade espacial. Essa ética de
pertencimento é mais um elemento constitutivo desse sujeito
fragmentado, multiplo e instavel. [...] o exercicio da memoria, o
desejo da convivéncia e a perpetuacido de simbolos e imagens.
A historia local ndo deve ser projetada como um valor superior
para a admiragao e valorizacdo da pequena patria - no estilo ‘eu
me ufano da minha terra’ - mas como a ‘costura’ de um retalho
dos processos de identificacdo do sujeito (REZNIK, 2002, p. 3).

Essa dicotomia entre o nacional e o regional ndo é entendida uni-
camente pelo campo da longa duracdo em sua concepgdo “braudeliana”,
em que processos historicos com profundidade temporal permitem a
producao de narrativas que partem de uma mudanca de escalas, do lo-
cal ao global. Certamente eles existem, porém, de forma simultdnea en-
contraremos processos microhistdricos, que estao no enfoque sobre os
individuos com suas experiéncias vividas e o conjunto destes representa-
dos por associa¢des culturais que coexistem no espaco, construindo elas
mesmas peculiaridades que as distinguem umas das outras. E um recorte
historico-geografico e também antropologico, com multiplas possibilida-
des de analise quando da producdo de atividades sobre o local no Ensi-
no de Histéria, que tem por dever inclusive discutir a prépria nocao de
identidade nesses espacos e como ela permanece ou se altera ao longo
do tempo.

E qual seria o papel da meméria na formacdo da identidade? Num
olhar menos atento, a memdria apresenta-se como um fenémeno ligado
exclusivamente as individualidades, a uma memoria pessoal. O resgate
de memorias pessoais é sendo uma narrativa repleta de superposicoes
e esquecimentos que os sujeitos produzem na busca de dizer quem sao
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e provar “eu estive ali”, de se colocar na figura de testemunha ocular da
histéria. No discurso produzido, afirmardo posicionamentos, preferén-
cias, e, inevitavelmente irdo colocar-se como integrantes de algum tipo
de coletividade. Das experiéncias vividas por grupos, surgem as memo-
rias coletivas, uma das possibilidades que se apresentam ao historiador
na tentativa de reconstituir os passados possiveis. ‘A memoria emerge de
um grupo que ela une [...] hd tantas memdérias quantos grupos existem;
que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e indivi-
dualizada” (NORA, 1993, p. 9).

0 momento atual da humanidade produz um fenémeno inflaciona-
rio das memodrias. Francois Hartog (2013) denomina como “presentis-
mo” esse excesso de memoria e patrimonializacdo que as sociedades vém
produzindo nos tltimos anos. E o paradigma, o presente alargado que
submete o futuro a ponto de ndo creditar que ele podera ser promissor.
“0 futurismo deteriorou-se sob o horizonte e o presentismo o substituiu.
O presente tornou-se o horizonte. Sem futuro e sem passado, ele produz
diariamente o passado e o futuro que sempre precisa um dia ap6s o ou-
tro, e valoriza o imediato” (HARTOG, 2013, p. 148).

Sob esse regime de presente alargado, de que forma a memoria
coletiva se comportaria? Atento a essas questoes, Pierre Nora cunhou o
termo “lugares de memoria” (1993). Nao sdo necessariamente um ponto
material no espaco, um lugar de fato, mas um fragmento de tempo pas-
sado posto sob permanente vigilancia, que uma comunidade insiste e se
propde a preservar, um bastido para onde uma comunidade transporta-
-se através da historia.

[...] a defesa, pelas minorias de uma memoria refugiada sobre
focos privilegiados [...] nada mais faz do que levar a incandes-
céncia a verdade de todos os lugares de memdria. Sem vigilan-
cia comemorativa, a histéria depressa os varreria. [...] é este vai
e vem que os constitui: Momentos de histéria arrancados do
movimento da histéria, mas que lhe sdo devolvidos. Nao mais
inteiramente a vida, nem mais inteiramente a morte, como
as conchas da praia quando o mar se retira da memdria viva
(NORA, 1993, p. 13).
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Os lugares de memoria sdo um porto seguro que as comunidades
projetam a fim de preservar o que lhes é caro. E a sua prépria identida-
de que esta 14, pronta a ser acessada, sem se confundir com a ideia de
antiquario, algo aprisionado, imutavel e preservado de forma intocada.
E também um outro indicio do excesso patrimonial do tempo presente,
pois um bem cultural elevado a condi¢cdao de patrimdnio, goza de certo
status na sociedade. Talvez esse seja o prego a pagar pela preservacao de
bens culturais imateriais frente ao presente que tudo engole. Essas sdo
experiéncias coletivas referenciadas pela memoéria e marcadas por uma
especificidade na sua transmissdo que temos por inten¢do acionar em
atividades patrimoniais. E permitir que possamos visualizar no presente
marcas que, encobertas pelo véu do tempo, permanecem ansiosas por
seu desvendamento.

SOBRE A OCUPACAO DOS SUBURBIOS DA GRANDE
MADUREIRA

Sobre o fluxo migratério que deu origem a Grande Madureira, Nei
Lopes é quem nos ajuda a compor o mosaico na entdo capital federal en-
tre o fim do século XIX e o inicio do século XX, demonstrando de que for-
ma a populagdo negra se vera forgada a buscar outros espagos dentro da
cidade que ndo os do centro, ja que a “[...] ideologia do branqueamento
que vai delimitar o espaco fisico a ser ocupado por esses negros, vindos
de todo o territorio brasileiro, na geografia carioca” (LOPES, 1992, p. 4).
Num momento pds-abolicdo, em que os ex-escravizados sao preteridos
em postos de trabalho formais pela mao de obra imigrante e excluidos
da regido central da cidade pelas reformas urbanas de Pereira Passos, é
nos suburbios que essas pessoas fixardo residéncia e 1a buscardo cons-
truir um modelo de vida voltado a praticas comunitarias, o que lhes era
familiar e ja experimentado anteriormente nos ambientes rurais em que
viviam.

Os suburbios cariocas e em especial a Grande Madureira, sao um lu-
gar possivel para a tentativa de reconstituicdo desse modelo social, pro-
piciando um elo entre os sertdoes do pais e os espacos menos valorizados
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de uma cidade em pleno processo de modernizagdo europeizada e que
buscou por meio da exclusdo embranquecer seu elemento humano. As
massas trabalhadoras encontrardo nesses ambientes uma chance para
baratear seus custos de moradia e reinventarem-se enquanto cidadaos:
Lavradores e descendentes destes que se tornaram operarios, trabalha-
dores do setor de servicos, funcionarios publicos de baixo escalao. Se tor-
nardo também musicos e compositores populares, compartilhando uma
sonoridade banto-africana assentada em estribilhos cantados em coro e
estrofes improvisadas, muitas vezes cantadas em tom de porfia, como o
Jongo ou o Samba de Partido-Alto. E por que ndo incluir nesses aspectos
sonoros elementos modernos, como a cultura Hip-Hop, uma musica tam-
bém baseada em rimas e improvisacdes? Essa é, portanto, a génese dos
ritmos musicais da Grande Madureira.

O PATRIMONIO INSCRITO NA GRANDE MADUREIRA E A
CIDADE: DISPUTAS PELO TERRITORIO QUE PERPASSAM A
QUESTAO PATRIMONIAL

A cidade é por exceléncia um campo de disputas das mais diversas
ordens. Na feicdo neoliberal do modelo produtivo capitalista, o poder po-
litico funde-se com o poder econémico e suas acdes giram em torno do
controle das localizagdes mais valorizadas do territério urbano a fim de
dar continuidade aos processos de reproducao do capital. A cidade, ter-
ritério da coletividade, tem sua administragdo cooptada e direcionada a
servir os interesses de poucos, fazendo o Estado recuar em suas atribui-
coes, delegando-as a agentes privados. As discussoes do sentido de cida-
de apresentam-se limitadas pelos grupos econdmicos. E bastante citada
a ideia do Rio de Janeiro como “cidade partida” (DE ALMEIDA & NAJAR,
2012, p. 19), uma visdo que afirma a existéncia de duas cidades em uma,
sendo que s6 uma é possivel do ponto de vista de dinamicas ndo-violen-
tas e lucrativas, uma cidade salutar, o paraiso tropical que se contrapde a
uma cidade insalubre.

A grande obra realizada na Zona Norte da cidade durante o chama-
do ciclo olimpico foi o Parque Madureira. Esse parque é uma das prin-
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cipais evocag¢des de um legado olimpico, termo contraditério que busca
legitimar os altos gastos publicos para sediar eventos dessa magnitude.
Provavelmente o Parque Madureira é o principal legado desse periodo,
pelo grande nimero de usudrios e regido em que se localiza. Porém, na
concepcdo da prefeitura a época, também existia o desejo da turistifica-
cdo da Grande Madureira, por meio de algumas a¢des patrimoniais.

A administracdo municipal, de forma continua durante a primeira
e segunda gestao Paes (2009-2016), batizou ou rebatizou logradouros
publicos com nomes de grandes figuras das matrizes culturais de Ma-
dureira, numa tentativa de ofertar a esses espacos significacdo patrimo-
nial. Por dever, é necessario explicar que no Brasil cabem as Camaras de
Vereadores a nomeacgdo de logradouros publicos e que ao prefeito cabe
somente a promulgacdo via decreto-lei. Porém, essa demanda por um
excesso de memoria basicamente ligado a personagens do Samba nao
partiu dos grupos culturais ou de outras organiza¢des da sociedade civil,
mas sim da prépria administracao publica. A gestao de Eduardo Paes é
responsavel por 33% desses nomes, ou seja, a cada trés logradouros de-
dicados a um membro de grupo cultural, um foi nomeado por ele, em 8
anos de governo.

De forma alguma questionamos quaisquer homenagens, compreen-
dendo todas elas como importantes e validas. Existem aqui dois pontos
importantes. Em primeiro lugar, a repeticdo dos nomes. Entendemos que
o objetivo disso é reforcar a narrativa oficial das préprias agremiacgdes
sobre seus grandes personagens, mesmo que essa necessidade ndo tenha
partido delas, o que denota auséncia de didlogo entre a administracdo e
as comunidades nesse sentido. Nao resta duvida que esse tipo de home-
nagem pode e deve ser diversificado, até porque escolhas repetitivas de
determinados nomes significam o proposital esquecimento de outros, o
que de alguma forma representa uma disputa pelas memdrias do local.

Na medida em que o tempo passa [...] lembrancas e relagdes
entre passado e presente vdo se estabelecendo. Quando nos
lembramos de algo, compartilhamos quadros e referéncias so-
cialmente estabelecidos, posicionando a memoria em determi-
nado espaco e tempo: “tempo porque a memoria continua viva
conforme persiste a relagdo com o grupo; e no espago porque a
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memoria esta relacionada com certas imagens espaciais” (MAR-
TINS & MIGOWSK]I, 2016, p. 386)

0 segundo ponto se concentra em entender quais eram os reais ob-
jetivos da gestdo municipal ao atribuir sentidos patrimoniais no bairro
através da cultura popular local. O “ciclo olimpico” proporcionou a regido
uma gama de investimentos que sdo a propria representacdo do legado:
O corredor do BRT Transcarioca e o Parque Madureira. Essas duas obras
transformaram de forma significativa a infraestrutura da Grande Madu-
reira a ponto de determinar novas configuracdes socio-espaciais (BRITO,
2016, p. 123). 0 tecido urbano reconfigurado permitia a possibilidade de
mercantilizacdo das praticas culturais locais pela via da turistificacao, re-
forcando o esteredtipo madureirense de “Terra do Samba” ou “Capital do
Suburbio”, uma representac¢do de toda a regido que nao as zonas central
e sul da cidade.

Essa promocdo de “excesso de memoria” nos logradouros de Ma-
dureira, com repeticdo dos grandes nomes do samba no bairro acabou
ndo sendo frutifera no sentido da insercao turistica da regido, contudo,
acreditamos que pode ser possivel subverter a intencao inicial da admi-
nistracao publica, ressignifica-la, para promover novas abordagens sobre
histéria local, com a producdo de trabalhos mais aprofundados nessa re-
lacdo entre o territdrio, questdes pertinentes a memoria, com seus ine-
vitaveis excessos (como no caso aqui posto) e esquecimentos, que é de
onde saem, em ultima andlise, as definigdes do que se torna ou ndo um
bem cultural que recebe a condi¢do de patrimonio.

Mas quais sao os bens patrimoniais de Madureira? Existem uma
série bens tombados pelas mais diversas esferas, todos chancelados pés
1988, seguindo a tendéncia de uma politica patrimonial que nao s6 con-
temple conjuntos monumentais, mas atente também para localidades
periféricas.
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“u-w4Casa do Jongo da Serrinha

IMAGEM 01 - Os bens patrimoniais da Grande Madureira
Fonte: Google Earth. Acesso em 01 fev. 2020.

Se fossem postos numa ordem cronoldgica, perceberiamos que
primeiramente foram patrimonializados bens materiais, alguns agrupa-
mentos arquitetonicos que remetiam aos primordios da urbanizagdo do
bairro e que somente nas ultimas duas décadas ocorreram a patrimo-
nializacdo de bens imateriais, também afirmando essa predisposicdo do
século XXI para a chancela das manifestagoes culturais brasileiras. Res-
saltamos que no trabalho da revista “Caminhos”, o conceito de patrimé-
nio mobilizado para a construgdo do itinerario de Educacao Patrimonial
e atividades sdo exclusivamente os imateriais, especificamente ligados a
musica popular de Madureira, o Jongo, o Samba e a Black Music.

A REVISTA DIGITAL “CAMINHOS DA MUSICA SUBURBANA”
E O ITINERARIO DE EDUCACAO PATRIMONIAL NA
GRANDE MADUREIRA

As apostas docentes que se baseiam num ensino de histéria por
intermédio da cultura popular buscam, além de dar sentido ao ensina-
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do, relacionar-se com as identidades e memorias locais a fim de que o
estudante esteja conectado com o que aprende e possa sensibilizar-se a
preservar a cultura local, compreendendo-a como bem de uma coletivi-
dade na qual esta inserido. Entendemos que a Educac¢do Patrimonial é o
suporte metodoldgico apropriado e necessario para a consecuc¢ao desses
objetivos. Segundo o Guia de Educacdo Patrimonial do IPHAN, a Educa-
cdo Patrimonial pode ser definida por:

[...] um processo permanente e sistemdtico de trabalho educa-
cional centrado no Patrimdnio Cultural como fonte primadria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir
da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e mani-
festacoes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sen-
tidos e significados, o trabalho da Educag¢ao Patrimonial busca
levar as criangas e adultos a um processo ativo de conhecimen-
to, apropriacdo e valorizacdo de sua heranca cultural, capaci-
tando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando
a geragdo e a produgdo de novos conhecimentos, num processo
continuo de criagdo cultural. (HORTA et al, 1999, p. 4)

Evoca-se, portanto, o conceito de patrimonio, isto é, o que a coleti-
vidade decide que é algo digno de preservacdo e conhecimento das ge-
racdes posteriores, para tecer-se uma narrativa histérica em que o lo-
cal estd inserido dentro de um contexto geral da histéria humana, numa
configuracao nao subalterna. Por meio dessa narrativa nao linear e nao
eurocentrada, que reconhece a miriade de sujeitos e subjetividades que
os tempos “pds” nos ofertam, o patriménio cultural é a fonte originaria
a ser utilizada para a inversao do locus de analise. Se em uma concep¢do
histérica tradicional, brasileiros e latino-americanos em geral ocupam a
periferia do sistema produtivo mundial, o que nos relegaria submissao
a uma histéria geral na qual figuramos como coadjuvantes, por esse en-
tendimento, ocupamos posicdo central ao apontarmos nossas praticas
culturais como objeto de estudo primordial, o que ndo deve confundir-se
com um horizonte etnocentrado de mundo, e sim de um cenario favora-
vel a diversidade étnica e a pluralidade cultural.

Entre uma Histéria guardia da narrativa nacional, fundada no
mito das origens, e uma outra produtora de narrativas ficcio-
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nais, isto é, entre uma Historia preocupada em fincar as “raizes”
de uma nagdo ou de um grupo social especifico e uma outra que
da asas a imaginagdo para pensar, e inventar diferentes marcas
identitarias, ndo existiriam outras formas possiveis de se rela-
cionar com o passado? (GABRIEL & MONTEIRO, 2014, p. 26)

Em seu primeiro momento, a revista convida professores e alunos
numa ida a campo para a execugdo de um itinerario no qual os estudantes
serdo apresentados ao patrimonio cultural local e seus espacos coletivos
de referéncia. Nessa oportunidade os estudantes serdo estimulados a ob-
servar, comparar e identificar aspectos do tecido urbano e social, promo-
vendo uma relacdo entre as diferentes temporalidades. Quais marcas do
tempo encontramos nesses espac¢os, quais grupos os valorizam e qual é o
sentido na preservacdo desses espacgos e desses grupos para o patrimé-
nio imaterial local. Os questionamentos sobre o lugar a cada espaco visi-
tado sao fundamentais para que o professor instigue os alunos durante a
atividade de campo, podendo inclusive solicitar aos estudantes que pro-
duzam um relatério sobre o que foi observado durante a caminhada. Essa
atividade de campo pode vir a ser concluida na escola com a confecgdo
de um painel ou mural com fotos dos lugares visitados produzidas pelos
proprios alunos, e que contenha uma explicagao também produzida por
eles sobre de que forma esses espacos influenciam na preservacao do
dos bens culturais da Grande Madureira. Essa produg¢do dos estudantes
sob orientacdo do professor, tem por objetivo fazé-los compreender que
também sdo sujeitos produtores do conhecimento histérico e mantene-
dores daqueles bens culturais que registraram.
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Itinerario Grande Madureira

B Fscreva uma descricdo para seu mapa

Madureira

IMAGEM 02 - [tinerario a ser percorrido, com inicio na Praga Paulo da Portela e término na Rua
Compositor Silas de Oliveira - Casa do Jongo da Serrinha
Fonte: Google Earth. Acesso em 1 fev. 2020.

Apds essa vivéncia pelos “caminhos da musica suburbana”, a etapa
posterior concentra-se na aplicagdo das atividades de Educac¢do Patrimo-
nial, o que pode ocorrer ao longo do ano letivo de acordo com o desen-
rolar dos assuntos trabalhados em cada série, ou noutro momento que o
professor julgue oportuno. Essas atividades utilizam, além do patrimo6nio
cultural, outras fontes histéricas como objeto de andlise, primordialmen-
te musicas produzidas pelos proprios grupos culturais da regido e outras
fontes audiovisuais como documentarios, fotos, filmes, depoimentos etc.
As atividades tratam de assuntos que relacionam os grupos de cultura e
os componentes curriculares da Educacao Basica, podendo serem apli-
cadas tanto no segundo segmento do Ensino Fundamental quanto no
Ensino Médio. Estdo elaboradas no formato de sugestao, pois compre-
endemos que ao conhecer e viabilizar a aplicacdo do material, o profes-
sor ird adequar os procedimentos propostos a um modelo que favorega
sua execugdo, o que ja é em si uma producao de conhecimento por parte
deste. Sabemos também que podera haver dificuldades de toda a sorte
na sua aplicagdo (falta de projetores de video e equipamentos de som,
resisténcia da comunidade escolar e/ou coordenacdo pedagogica ao se
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tratar de temas sensiveis) o que pode possibilitar adaptacdes por parte
do professor que a utiliza.

Ha que se ressaltar a especificidade desse tipo de producao de ma-
terial didatico que coloca em contato, mesmo que nao diretamente, a fi-
gura do docente que aplica a atividade e do docente - pesquisador que a
produz, logicamente sob a mediagdao da Universidade, pois vincula-se a
esta. Mesmo com participa¢do da academia no decurso do processo, este
ndo surge de demandas especificas da relacdo escola - universidade. Ao
contrario, se baseia na producao de um outro docente da Educacao Ba-
sica que, tendo o suporte adequado, propde-se a produzir conhecimento
em sua area de referéncia, no nosso caso o Ensino de Historia. E uma
producdo dial6gica entre pares que mobilizam saberes docentes.

Faz parte do trabalho do docente saber o que pretende ensinar,
diagnosticar o que os alunos sabem e pensam sobre o tema de
estudo, definir suas inten¢des de ensino, escolher a atividade
pedagogica adequada e o material didatico pertinente para cada
situacdo, avaliar as repercussdes de suas intervencdes e quais
as dificuldades na aprendizagem. O material didatico é um ins-
trumento especifico de trabalho na sala de aula: informa, cria
conflitos, induz a reflexao, desperta outros interesses, motiva,
sistematiza conhecimentos ja dominados, introduz problemati-
cas, propicia vivéncias culturais, literarias e cientificas, sintetiza
ou organiza informacgdes e conceitos. Avalia conquistas. (BRA-
SIL, 1998, p. 79)

UM EXEMPLO DE ATIVIDADE DA REVISTA DIGITAL
“CAMINHOS”

A seguir, apresentaremos a atividade 4 da Revista, chamada “Impé-
rio Serrano: Democracia do Cais do Porto a Madureira”.

Em se tratando da participagao no interior da sociedade, a Uniao
possuia uma organiza¢ido que poderiamos chamar de democra-
tica, uma vez que qualquer associado poderia pedir a palavra e
propor qualquer assunto para discussdo e votagdo, votar e ser
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votado, desde que, para ser votado, ndo fosse analfabeto [...]
(GOLDMACHER, 20009, p. 66)

Durante o século XIX, os servigos portuarios de carga e descarga - a
estiva e a arrumacdo - no porto do Rio de Janeiro eram realizados basi-
camente por negros escravizados. Mesmo com a aboli¢do, a Reptblica e a
onda de imigrantes chegada ao Rio na virada do século XIX para o século
XX, esse extenuante servico manteve-se majoritariamente nas maos de
africanos e afro-brasileiros. Na conturbada capital da Republica do inicio
do século passado, a populagdo da zona portudria, de bairros como Saude
e Gamboa, participaram ativamente de greves e rebelides, sendo a mais
famosa delas a Revolta da Vacina, em 1904. Em razado da politica higie-
nista da Republica Velha e a “vadiagem” ser crime no Cédigo Penal de
1890, a repressao policial se fazia comum aquelas bandas. Foi em 1905,
portanto, em meio a greves, revoltas e repressao policial que surge a So-
ciedade dos Trabalhadores em Trapiches e Café, a Resisténcia, que em
1906 participa de sua primeira greve.

E como essa histdria de participacao popular e luta por direitos tem
a ver com Madureira? Quando surgiram as primeiras escolas de samba
e os desfiles, o morro da Serrinha possuia uma escola chamada “Prazer
da Serrinha”, criada por volta de 1930. O povo do lugar desfilava nessa
agremiacdo, que ndo chegava a disputar campeonatos, ocupando sempre
colocagbes medianas. A escola tinha um dono, chamado Alfredo Costa.
Seu Alfredo ndo gostava de ser contrariado, e num desentendimento com
outros componentes minutos antes do desfile de carnaval de 1946, im-
pOs a troca do Samba a ser cantado na avenida em plena concentracao...
Resultado: O Prazer da Serrinha amargou novamente uma ma colocagao.
Foi uma tristeza geral.

No ano de 1947 as coisas mudaram. A juventude serrana, decidiu
fundar uma nova Escola de Samba na localidade: O Império Serrano, que
logo foi tetracampedo nos anos de 1948 a 1951. No Império das primei-
ras horas, a palavra de ordem era Democracia! Nao havia a figura de um
dono, todos poderiam participar, votar as questdes, decidir sobre os des-
tinos da escola.
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E onde foi que esses rapazes aprenderam essa forma de organiza-
¢do? E ai que o cais do porto e Madureira se encontram. Influenciados por
El6i Antero Dias, uma pessoa muito importante para a histoéria do Samba
no Rio de Janeiro e um grande lider sindical, os sambistas serranos re-
solveram implementar no Império o que aprenderam no cotidiano das
assembleias do Sindicato da Resisténcia e que se liga a esse passado de
luta dos escravizados e trabalhadores pobres por participacdo na socie-
dade. No ano de 2001 o Império contou na Marqués de Sapucai um pouco
dessa histdria, com o samba “O Rio corre pro mar”, de Arlindo Cruz, Mau-
ricdo, Carlos Sena e Elmo Caetano:

Amor vem ver o mar

Vem contemplar o meu Rio

Agé mde lemanjd, so de pensar dd arrepio
O Rio tem tanta beleza

E na natureza sempre nos abengoou

Sou carioca da gema, sou resisténcia

Sou Império sim “sinh6”

Abriu o porto ioid, é porta aberta iaid

E o comércio, é o progresso da cidade

E a cidade cresceu

0 mundo entdo conheceu

0 bergo da felicidade

Toda ladeira cantou, freguesia sorriu

A velha pracga inteira aplaudiu

E assim nasceu a estiva

0 primeiro sindicato do Brasil (grifo meu)

Entre revolta de dor
E um canto negro de fé
0 nosso povo exportou samba no pé

Axé minha Guanabara

Recanto mais doce do mar

Téo doce que fez a indistria

E fez o turista se apaixonar (na praga Maud)
Hoje “a noite” é bem mais quente ndo é mais
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Um inocente arranha-céu
Torre de Babel que vive em paz
Jd ancorou mais um navio

E eu sou confidente desse cais
Orgulho e tradigdo do Rio

Aviso aos navegantes

Que o Império vem ai

Olha o bicho vai pegar

A poeira vai subir

E arte, é cultura, é talento original
Hoje tem festa no planeta carnaval

(CRUZ; MAURICAO; SENA; CAETANO, 2001)

SUGESTAO DE ATIVIDADE

Publico-Alvo: 92 ano do Ensino Fundamental e 32 Série do Ensino Médio
Tempo de execucao: Dois tempos de 50 minutos.

Durante uma aula sobre Primeira Republica (1889-1930), é pos-
sivel utilizar o Samba “O Rio corre pro mar” para debater o conceito de
cidadania pela via da liberdade de associac¢ao, incluindo-se a associacao
sindical. Ao passo que ha como se contestar o titulo de “primeiro sin-
dicato do Brasil” ofertado aos estivadores pelo samba imperiano, ndo é
possivel negar que a luta organizada dos portuarios é uma das pioneiras
no pais e ademais estd associada a um recorte étnico-racial, ja que mais
de 34 dos associados a Resisténcia eram pretos ou pardos. (BERDU, 2017,
p. 10). Um outro fato importante no qual esses trabalhadores estavam
mobilizados e diretamente envolvidos é a Revolta da Vacina, em 1904,
que tem no Centro das Classes Operarias seu principal nucleo de organi-
zacgao e € nos bairros portuarios onde se dao os combates. A despeito da
desconfianca que gerava o método vacinal, considerado moderno a época
e pouco explicada a uma populacao majoritariamente iletrada, essa rebe-
lido popular revela um descontentamento geral da populacdo mais pobre
com o Estado e pelo reconhecimento de seus direitos civis e politicos.
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IMAGEM 03 - Texto da atividade na Revista “Caminhos”
Fonte: Revista Digital “Caminhos da Musica Suburbana” (NUNES, 2020)
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NOS LABIRINTOS DA HISTORIA:

A CATEDRAL DIOCESANA DE
JACAREZINHO-PR E O DIALOGO ENTRE
CIDADE E PATRIMONIO NO ENSINO DE
HISTORIA

Luciana de Fatima Marinho Evangelista

Na busca por situagdes educativas que possibilitem aprendizagens
significativas da Histoéria, reconhecemos o uso dos bens patrimoniais em
dialogo com historia de cidades como uma alternativa rica em possibili-
dades para a producdo do conhecimento a partir da vida pratica, da loca-
lidade e de suas interagdes com outros espagos.

Inspirados nos estudos de Lana Mara Siman, especialmente o pro-
jeto Trilhas de Memdrias de Venda Nova - BH', e o artigo “Memorias so-
bre a Historia de uma cidade: a Historia como labirinto”, assumimos o
patrimonio cultural como ponto de partida para perde-se e aprender na
cidade, aventurar-se pelos labirintos da histéria, despertar para a alteri-
dade e criar sentido e orientagdo temporal nas vidas das novas geragoes
a partir da mobilizacao e desenvolvimento das sensibilidades auditivas,
visuais, tateis e olfativas. Ou como argumentou a autora:

[..] A historia das cidades parece-nos ser de enorme potencial
para que os alunos reflitam sobre sua prépria experiéncia his-
torica no lugar em que vivem, sobre suas responsabilidades no
presente e na construcdo do futuro. Esse modo de pensar as ci-
dades nos parece de grande potencial para quem quer promo-
ver uma educacdo histdrica sensivel ao desenvolvimento da ca-
pacidade decifradora dos sinais, signos, artefatos de memoria,
sensivel aos didlogos entre os tempos historicos, as geracgoes,
criando pontes entre a casa e a escola, a crianca e o adulto [...].
(SIMAN, 2008, p. 266).

1 Disponivel em: Trilhas da Meméria de Venda Nova (uemg.br)
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Nesse sentido, refletimos neste texto a experiéncia com publico di-
verso, vinculado a instituicdes de ensino publico e faixa etaria acima de
15 anos de idade, em cursos de curta-duracao na Catedral Diocesana de
Jacarezinho, norte do Parang, na qual as suas pinturas murais, realiza-
das pelo arquiteto-pintor de Eugénio Proenca Sigaud (1899-1979) foram
reconhecidas como patriménio do Estado do Parana pelo processo n®
16/90, de Inscri¢cdo n° 08, no Livro do Tombo das Belas Artes, no ano de
1990. Essa atividade se fundamentou em resultados de pesquisa de dou-
torado desenvolvida nos anos de 2016 a 2020, que foi defendida com o
titulo Arte para ser vista e admirada: pintura mural de Eugénio de Proenga
Sigaud, a partir da catedral Diocesana de Jacarezinho, no Parand®.

No nosso caso, a dimensao histérica da narrativa visual produzida
por Sigaud na igreja paranaense nos conduziu pelos labirintos da histéria
e, para compartilharmos essa pratica, apresentamos a histéria do artis-
ta com a cidade, associada a obra de maneira geral como também, mais
detalhadamente, as pinturas murais Rute e Tributo do Povo do Norte do
Parand a Sdo Sebastido e, por fim, um relato da experiéncia com o publico
no interior da igreja e as consideragdes finais.

O ARTISTA E A CIDADE

No ano de 1954, Sigaud deixou a cidade do Rio de Janeiro e fixou
residéncia no norte do Parana. O motivo da mudanca foi a parceria esta-
belecida com o entdo bispo de Jacarezinho e seu irmao, Dom Geraldo de
Proenca Sigaud (1909 1999), que encomendou entre outras coisas, 600
m? de pintura mural para a Catedral Diocesana de Jacarezinho.

0 arquiteto-pintor, encontrava-se com mais de 50 de vida e 30 de
uma carreira marcada pela versatilidade: atuou como pintor, arquiteto,
engenheiro agronomo, gravador, ilustrador, vitralista, escritor, professor
e cenografo. Assumia sua arte em conjugacao com a politica. Esse com-
promisso politico da sua criagdo artistica foi reiterado no ano de 1975,
em plena época de autoritarismo no Brasil, quando datilografou um ba-

2 A pesquisa foi desenvolvida no Programa de Pds-Graduagido em Histdria da Universidade Federal
Fluminense, sob orientagdo de Paulo Knauss de Mendonga.
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lanco sobre sua atuacdo profissional e rememorou a exposicdo “Artistas
Plasticos ao PCB” realizada na Casa do Estudante do Brasil, a rua Santa
Luzia, em 1945, em apoio a candidatura de Luis Carlos Prestes ao senado
pelo Distrito Federal.

Militei até mesmo depois de 1945, contudo, aquela exposicao do
Partido, foi um maior evento, sem duvida, e que representou a
forca social da arte que vinha sido executada por mim: Eu retra-
to até hoje a miséria de nossa classe inferior, minha pintura é da
linha socialista como pode ser observado, ndo mudei muito de
14 para ca. [...]. (SIGAUD IN: GONCALVES, 1981, p. 51).

Foi nessa linha de atuacao, a socialista, que o arquiteto-pintor reco-
nheceu uma constancia em sua obra. Nessa dire¢do, sobre seus modos de
ver o mundo e ver a arte destacamos: filiado ao PCB participou de varias
acoes e atividades culturais voltadas para a conscientizagdo e mobiliza-
cdo “das bases”; em diversos momentos, suas avaliacdes severas sobre os
mundos da arte no Brasil compuseram as paginas da imprensa nacional;
integrou o Nucleo Bernardelli e assinou manifestos; fez parte do Grupo
Portinari e ja nos anos 1920 aderiu ao modernismo; engajado, defendia a
popularizagdo da arte e sua fungao social; foi reconhecido por seus estu-
dos para producao de tintas; arquiteto, inspirava-se nos trabalhadores da
construgdo civil para compor suas telas e murais, tanto que ficou famoso
pela alcunha de “Pintor dos Operarios”. (CAMPOFIORITO IN: GONCAL-
VES, 1981, p. 114).

Estima-se que Sigaud produziu mais de quatro mil obras, entre pro-
jetos arquitetonicos, poemas, gravuras, desenhos e pinturas. Formou-se
pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA); participou de exposicoes de
arte em varios estados do Brasil e no exterior; recebeu diversas premia-
coes. Teve, ainda, algumas de suas obras exibidas por midias de circula-
¢do nacional, como a Revista Esso, e até em obras literarias, a exemplo
do livro Operdrio em Construgdo, de Vinicius de Morais e Contos, de Jack
London. (GONCALVES, 1981, p. 88).

Ademais, cabe situar que a criacdo de Sigaud se integrou ao movi-
mento pela renovacdo da arte no Brasil. Desde que ingressou na Escola
Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, em 1921 encontrou colegas e
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professores - Modesto Brocos, Quirino Campofiorito, por exemplo, dis-
postos a apoiar e/ou enfrentar os modelos artisticos da tradicdo das be-
las artes em favor de um programa de arte moderna, o que se instalou
como uma interrogacao e um desafio permanente ao longo de toda a sua
carreira. (EVANGELISTA, 2020).

Logo, ao chegar em Jacarezinho ja era um artista reconhecido no
mundo da arte carioca com um repertoério cultural que o permitiu obser-
var o cotidiano, os costumes dos moradores e as paisagens da localidade
com muita singularidade.

Em vez do cenario carioca de morros e montanhas que cortam o
céu azul e se encontravam com o mar e a areia branca, tinha diante de si a
imensidao de um horizonte colorido por tons verdes e vermelhos da pai-
sagem paranaense composta por morros, campos, cafezais e a terra roxa.
Deparou-se com um centro constituido por um conjunto arquitetonico
marcado pela horizontalidade, sendo a catedral Diocesana, em constru-
¢do, o anuncio da riqueza local e de um porvir préspero; dias de sol e céu
de um vivo azul sem nuvens alternados por céus nebulosos, ventanias,
tempestades, neblinas e geadas criavam um ambiente um tanto diferente
daquele da cidade do Rio de Janeiro. O ritmo do tempo era outro, mais
lento, as distancias também, facilmente se transitava por boa parte da
cidade sem automovel, novas vinculos de amizades foram constituidos
bem como espacos coletivos de atividades artisticas foram criados.

No mais, ao estabelecer contato com o lugar, o artista se deparou
com um ambiente de perspectivas de futuro otimistas e igualmente de
empolgacdo com as transformag¢des urbanas que vinham ocorrendo na
regido. Isso porque, em meados do século, o processo de urbanizacdo, no
Parana, acelerou-se vertiginosamente. (EVANGELISTA, 2020).

Tratava-se de uma tendéncia nacional que vinha se delineando des-
de os anos de 1930 e perdurou até os anos de 1960. De acordo com Ange-
la de Castro Gomes, nesse periodo emergiu um ideario de reinvencdo da
nacao brasileira, consubstanciado por politicas publicas, ou mais espe-
cificamente politicas territoriais, investidas da “utopia da conquista dos
sertoes”, implementadas em prol de uma “marcha para o Oeste” para a
ocupacao e integracao dos interiores do Brasil (GOMES, 2013, p. 41-44).
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Ainda de acordo com Castro Gomes, a ideia de conquista dos ser-
toes sintetizava o seguinte designo:

[..] ndo apenas o que se devia desbravar no século XX - um espa-
¢o vazio, longinquo, abandonado, atrasado -, mas aquilo em que
se deveria tornar: um lugar ocupado, ndo mais periférico, e sim
integrado ao corpo da nagao e contribuindo com riquezas para
sua grandeza e modernidade (GOMES, 2013, p. 44).

Ou seja, para a autora, a superacdao do passado colonial e, conse-
quente, modernizacdo do pais foi pensada e empreendida, sobretudo a
partir de suas categorias centrais: territorio e povo. O ideario de moder-
nizar e conhecer o Brasil, ndo se resumia a um projeto inico, nem mesmo
a um setor da sociedade.

Paralelamente, a iniciativas do Estado em, por exemplo, construir
Brasilia, outras institui¢des, como a Igreja Catélica, também desenvolve-
ram agdes nessa direcdo. O caso de Jacarezinho e as acdes de sua diocese
episcopal sdo exemplares, nesse aspecto. (EVANGELISTA, 2020).

Testemunha ocular e participante ativo dessas transformacgdes em
Jacarezinho, Sigaud elaborou um relato de um aspecto geografico muito
singular da regido: o solo de tom avermelhado - ou “terra roxa®’ - muito
marcante, para o artista, na sua capacidade de tudo colorir de vermelho,
ou encardir, conforme podemos conferir nos comentarios de Campofio-
rito, em matéria para O Jornal. acerca de uma correspondéncia de 1956:

Eugénio de Proenga Sigaud reside hoje em Jacarezinho, no Norte
do Parand, Zona nova, e onde a terra vermelha nao perdoa com o
po que colore tudo, inexoravelmente. Tudo af fica encardido de
vermelho, mas a zona é futurosa, a lavoura vai de vento em popa
e a civilizacdo a segue. [..] A dltima carta de Sigaud conta-nos
novidades que valem bem um registro do que, em assunto de
arte, anda 14 para as bandas do norte do Estado do Parang, com
0s seus novos e vigosos cafezais e sua poeira que se levanta e
tinge tudo de vermelho, a mais suave brisa que raspe o terreno.
(CAMPOFIORITO IN: O JORNAL, 03/02/1956).

3 O termo é uma apropriacdo da linguagem dos imigrantes italianos na regido, que chamavam a terra
de rossa, ou seja, vermelho em italiano.
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Outro ambiente frequentado pelo arquiteto-pintor, por vezes, devia
ser a zona rural do municipio, especialmente, a fazenda Sao José, na qual,
residiam os descendentes da familia real: D. Pedro Henrique de Orleans e
Braganga - o bisneto da Princesa Isabel e tataraneto de Dom Pedro II, sua
esposa e seus nove filhos. Inclusive, foi um certo grau de parentesco com
os Sigaud que motivou a mudanca dos Orleans e Braganca para a regiao
(FOLHA DE LONDRINA, 03/09/2013).

A partir do costume de flanar por Jacarezinho e regiao e desenvol-
ver um olhar de estranhamento em relacao a cultura local, a paisagem
regional e o cotidiano dos trabalhadores rurais se tornaram objeto para a
criacdo do poema “Norte do Parana”:

Empolga a terra roxa revolvida por sobre camada
e camadas de outras terras

0 ondular sanguineo do mar rubro-escuro, sentin-
do-se a presenga das agitagdes da composicdo de
uma terra virgem

Matas, montanhas e campos, tudo estranho, exoti-
co belo e aterrador.

Convulsionado, espetacular

Ondas mansas de cafezais, indo e vindo da gama
verde a azul

Violdceo no horizonte infinito das planicies do
Norte.

0 homem, de enxada em punho, infimo, mesquinho,
espectro de formiga.

De perto, ao longe, ndo se vé ninguém. E que desa-
parecido no

meio da folhagem, realiza solitdrio a ciclépica
tarefa de

um Hércules de hoje, quando Djanira é a mulher e
sdo os

filhos embrenhados por entre os cachos vermelhos
do café em grdo.

(SIGAUD IN: GONGALVES, 1981, p. 68).
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Essa composicdo foi elaborada em 1959 e a encontramos na obra
biografica Sigaud: o pintor dos operdrios. No poema, mais uma vez, ha o
destaque a terra roxa e o pintor-fldneur cria uma evidéncia do seu fasci-
nio em observar a paisagem local, bem como as singularidades da vida do
trabalhador no campo.

Sigaud teve uma passagem meteodrica por Jacarezinho, sendo sem-
pre lembrado como o ateu-comunista, irmao do bispo que esteve en-
volvido na edificacao nao s6 do simbolo do catolicismo na cidade, como
também do simbolo da cidade. Afinal, no ano 2000, em comemorac¢do
ao centenario da cidade, a populagao foi consultada e elegeu, por vota-
¢do, a catedral como o simbolo da “Jacarezinho Centenaria”. Além disso,
até hoje a catedral cumpre o papel de ter grande destaque na paisagem
urbana local. Pois, de 1943, data de sua idealizacdo, para c4, as maiores
alteragdes no municipio ocorreram nos bairros, e mesmo no centro, o
crescimento vertical foi timido assim como o préprio processo de urbani-
zacdo dalocalidade. Isso combinado ao relevo desnivelado, permite que a
igreja seja vista de varios cantos da cidade e em meio a um horizonte de
imensas areas verdes. (EVANGELISTA, 2020).

A OBRA E SEU TOMBAMENTO

A temporada paranaense de Sigaud serviu para a realizagcdo de um
grande programa artistico que resultou na criacio de 600 m? de pinturas
dispostas em forma de pinturas emolduradas e barrados em arabesco
que se tornaram a marca da Igreja de Nossa Senhora Imaculada Concei-
cdo e Sao Sebastido (IMAGEM 01). Sigaud fez intervengdes arquitetoni-
cas em um projeto com execucao em andamento, idealizado inicialmente
pelo bispo Dom Ernesto de Paula e o arquiteto Benedito Calixto Netto.
(EVANGELISTA, 2020).

4 A eleicdo foi organizada por uma comissdo que tinha como presidente o advogado e memorialista
famoso na cidade, o sr. Celso Antonio Rossi. No pleito, os outros pontos concorrentes eram: o morro do cruzei-
ro, a igreja metodista, o hotel municipal, a rua Parand, a igreja Sdo Benedito, a biblioteca municipal e o férum.
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IMAGEM 01. Vista Aérea da Catedral. Fotégrafo: Alfredo Jorge. Anos 2000.

O programa iconografico da catedral foi constituido por barrados
em arabesco por todo templo, combinado por 44 pinturas murais emol-
duradas com narrativas biblicas, em sua maioria relativas as cenas do
Antigo Testamento. Somente na nave principal ha 12 pinturas murais
baseada nos profetas da Biblia. Eles também podem ser encontrados na
Capela do Santissimo e, ainda, no transepto. Além disso, fez-se uma ho-
menagem a Sao Sebastido na capela que leva seu nove e foi decorada com
duas pinturas emolduradas de temas voltadas ao santo, O Martirio de Sdo
Sebastido (1954) e Tributo do Norte do Parand a Sdo Sebastido (1955).
Destaca-se, também, a abordagem da tematica de Cristo, a presenca das
ladainhas, mais a passagem biblica da expulsdo do paraiso e trés pinturas
murais da vida de Cristo, o nascimento, a crucificagdo e o vazio emoldura-
do que deveria ser a sua ressurreicdo.

5 Para saber mais ver: EVANGELISTA, Luciana de Fatima Marinho. Arte para ser vista e admirada:
pintura mural de Eugénio de Proenga Sigaud, a partir da catedral Diocesana de Jacarezinho, no Parana. Tese de
Doutorado. Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal Fluminense (UFF): Niterdi-R],
2020.
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Rute, Ester, Judite, Moisés e outras tantas personagens biblicas fo-
ram selecionados para representar As Doze profecias da Vinda do Messias.
Nos demais, os quatro Evangelistas, as virtudes cristas e o batistério sao
temas que dao forma a outros 13 pinturas emolduradas. Essas mais de
40 pinturas murais emolduradas estao distribuidas por seis ambientes:
altar mor, presbitério ou coro, transepto, nave, capelas secundarias, nar-
tex. E bom se lembrar da existéncia, na igreja, de outros ambientes, sem
pinturas emolduradas, mas com barrados em arabesco pequenos altares
nas laterais do altar mor e nas do nartex. Além disso, Sigaud s6 nao deco-
rou o ambiente da secretaria e da sacristia.

Sigaud representou santos e profetas com formas distorcidas e a
aparéncia dos moradores da cidade, deu protagonismo aos devotos que
eram negros ou marginalizados, de maneira geral, divinizou a condigao
social do trabalhador. Cumpriu a encomenda religiosa, mas nao deixou
de se afirmar como pintor social a criar dar as personagens sao fortes
corpos musculosos, grandes pés e maos, e faces sisudas.

Foi somente nos anos 1990, ou seja, quase 40 anos depois de sua
conclusao, que as pinturas foram reconhecidas como patrimonio estadu-
al. A tramitacao do processo foi desdobramento de uma série de iniciati-
vas empreendidas por Ennio Marques Ferreira, entdo diretor do Museu
de Arte Contemporanea do Parana. Sigaud havia falecido, Dom Geraldo
ndo era oficialmente ligado a diocese de Jacarezinho, logo, oficialmente
coube ao entdo bispo de Jacarezinho, Dom Conrado, protagonizar os dia-
logos no processo de tombamento. (EVANGELISTA, 2020).

Inicialmente a Igreja era contraria a essa proposta, levando o criti-
co de arte Walmir Ayala envolver-se na questdo. Em carta publicada em
jornal e enviada a mitra, Ayala argumentou:

Meu caro Dom Conrado. Venho somar minha voz, a tantas que
neste momento dependem de sua compreensdo e apoio, no
que tange a conservacdo da bela pintura religiosa que um dos
maiores pintores, Eugénio Sigaud, deixou no espaco da Catedral
de Jacarezinho, o que constitui por si s6, um privilégio para a
cidade em termos de cultura. Pode-se dizer que, a partir desta
obra, Jacarezinho assume posicdo notavel na area abrangente
do patrimonio artistico nacional. Este tombamento se faz neces-
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sario, para que no futuro, pastores menos avisados, ndo venham
simplesmente apagar esta bela memdria de arte e devolugao
do horizonte cultural do nosso pais. Imagine se um sucessor do
Papa Julio II tivesse a ideia de pintar por cima dos afrescos do
Juizo Final de Michelangelo na capela Sistina. Um dos grandes
sinais da presenca de Cristo nestes dois milénios de existéncia,
teria sido assim eliminado e, sem davida, a memdria da religido
catélica ficaria mais pobre. Durante todo o tempo de sua his-
toria, a igreja esteve envolvida com a arte, eu diria mesmo que
foi uma das maiores motivadoras do fazer artistico no mundo
e, que este mecenato a par dos motivos iniimeros que forneceu
aos criadores, abrange 60% da arte até hoje documentada pela
humanidade em toda a sua histdria, no campo da musica, das
artes visuais e da arquitetura. No Brasil tivemos alguns exem-
plos expressivos deste feliz encontro da imagem de Deus com
seus artifices mais perfeitos e todo o nosso barroco mineiro, o
baiano, o missioneiro e outros, é uma antologia expressiva deste
testemunho. E por isso que, neste momento, sua anuéncia ao
completo tombamento desse monumento de arte, que é o pai-
nel de Sigaud em Jacarezinho, torna-se indispensavel e abenco-
ada, sabemos que a tinta verde ja esta guardada, no primeiro
momento de um projeto apressado. Pedimos e esperamos que
o ndo uso desta tinta verde que, pelas mdos de um pintor de
parede poderia violentar a maestria e o brilho da obra de um
pintor de arte, torne-se um simbolo neste momento tdo delica-
do, ou que esta tinta seja usada em outros espagos, de acordo
com a orientagdo de um restaurador confiavel, para que todos
ganhem. O Brasil pede a sua aten¢do neste sentido, para que o
povo de Jacarezinho passe a ser um guardido dessas visdes pro-
digiosas que Deus mostra através da mao e da inteligéncia do
homem. Receba meu abrah¢o e minha confianga. Walmir Ayala
(MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO PARANA, 1985, s/p).

Apesar de longo, transcrevemos todo o contetido da carta para
demonstrarmos o esfor¢o de especialistas, de atuacdo nacional, em de-
fender a preservacao da obra de Sigaud. Ayala recorre a Michelangelo,
a Capela Sistina para apelar junto a igreja. O desfecho desse debate, ja
conhecemos, as pinturas foram tombadas.
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A NARRATIVA VISUAL E A HISTORIA LOCAL

Sem duvida, em O Tributo do povo do norte do Parand a Sdo Sebas-
tido (IMAGEM 02), Sigaud criou um verdadeiro retrato da experiéncia
em Jacarezinho muito parecido com o que escreveu no poema de 1959,
“Norte do Parana”, ao descrever a terra roxa como empolgante, o homem
trabalhador como um Hércules e a mulher intimamente ligada aos filhos
e ao cafezal. (SIGAUD IN: GONCALVES, 1981, p. 68).

Dessa maneira, Sigaud criou uma temporalidade e lugar: o ambien-
te de Jacarezinho, da cafeicultura, nos anos 50, e em meio a imensidao
do solo vermelho e céu azul, uma familia de trabalhadores rurais faz um
tributo a Sdo Sebastido representado na flecha e no ramo de oliveira se-
gurados por um anjo, ao centro da pintura.

O reconhecimento de Sigaud como um observador do seu lugar e
do seu tempo, encontramos nas lembrancas de Waldetaro, ao explicar a
pintura:
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IMAGEM 02. Tributo do Povo do Norte do Parand a Sdo Sebastido, 1955. Encaustica sobre parede
Fotografia: Tiago Angelo, janeiro 2020. Acervo: da autora.
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Entdo na Alegoria o objetivo principal de figuracdo caracteri-
zada era de divulgar o elemento brasileiro, o homem da terra
(quem entra na Capela de Sio Sebastido é do lado direito). Mos-
tra o agricultor oferecendo para Sdo Sebastido a sua colheita
(abdbora, batata doce, aipim, café, etc.). Ele com a mulher (ja
esperando outro filho) e toda a prole. Enfim, a figura do caboclo
propriamente dito da regido do Norte. E do lado esquerdo esta-
va figurando a erva mate e o pinheiro araucaria (representando
aregido Sul) também. E o anjo subindo [...]. (DIAS, 1985, p. 39).

Acrescentamos as referéncias dessa pintura mural, mencionadas
por Campofiorito e Waldetaro, que, na disposi¢do da cena pintada, de um
lado, ha uma mulher gravida (04), com uma crianca de colo e mais outras
duas criancas proximas de si, animais mortos ao seu redor, enquanto de
outro lado, vé-se um homem com alimentos de subsisténcia com enxa-
da na mao. Acrescenta ao cenario a araucdria, o cafeeiro, produtos de
subsisténcia e animais. O café e a araucaria indicam o lugar, o norte do
Parana. (IMAGEM 03).

IMAGEM 03. Detalhe da Araucdria a esquerda e o trabalhador a direita.
Fotografia: Tiago Angelo, janeiro 2020. Acervo: da autora.
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IMAGEM 04. Detalhe da trabalhadora e os filhos. Fotografia: Tiago Angelo, janeiro 2020. Acer-
vo: da autora

De joelhos, cabeca curvada, a mulher da imagem demonstra sua re-
ligiosidade, seu respeito ao anjo que carrega em suas maos, o simbolo de
Sao Sebastido. Com traje volumoso, marrom avermelhado, a mulher se
integra a terra vermelha e aos animais mortos a sua volta, assim como
o volume de sua barriga gravida se mistura ao bebé de colo, o bebé que
estd em sua barriga a mulher com seus filhos, o volume da roupa, a barri-
ga de gravida, o bebé no colo, os animais mortos, as criangas a frente, com
um cachorro que as entrepassa as suas pernas. Logo, o pintor representa
o trabalho feminino na roga, no cuidado das crianc¢as, na matanga dos
animais e na preparacdo dos alimentos. A figura masculina, por seu tur-
no, aparece associado aos animais de grande porte, com a agricultura de
subsisténcia, a marmita, a cumbuca de agua, chapéu para prote¢ao do sol.

Vé-se que Sigaud manteve no caso do trabalho rural, uma pratica
de compor suas pinturas com o trabalhador e o universo do seu trabalho
de maneira amalgamada. Em outras palavras, enquanto convivia com os
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operarios da realidade urbana, o pintor; intelectual das artes, apresenta-
va os trabalhadores em meio a ferragens, baldes, madeiras, mas na inte-
ragcdo com a realidade rural no Parang, diversifica o seu modo de repre-
sentar os elementos do mundo do trabalhado.

Ainda sobre O Tributo do Povo do Parand a Sdo Sebastido, quere-
mos destacar a presenca das mulheres trabalhadoras nas narrativas vi-
suais sigaudiana. A realidade no campo, com a qual Sigaud se deparou
em Jacarezinho, ndo seguia a légica do mundo do trabalho dos operarios
da construgdo civil nos grandes centros. Nesse ultimo caso, a presenca a
mulher brasileira se fez notar mais expressivamente apenas no final da
segunda metade do século XX. No primeiro caso, porém, no contexto rural,
as mulheres das classes mais pobres tinham uma vida destinada ao traba-
lho desde sempre. Além de costurarem as roupas da familia, cuidavam da
casa, dos filhos, também se ocupavam da criagao de animais e da produgao
de subsisténcia, quando ndo partiam também para o trabalho na colheita
do café.

Por ter se dedicado mais aos operarios urbano e predominantemen-
te masculino, consequentemente, o trabalho feminino ficou em segundo
plano no conjunto da obra de Sigaud, o que levou Frederico Morais a con-
siderar a virilidade como uma das caracteristicas atribuidas ao trabalho
pelo pintor, como podemos conferir:

Viril, algo rude e tosco na energia dos volumes, na ousadia das
cores — vermelhos metalicos que queimam como o fogo dos
altos-fornos e dos magaricos — na largueza de um desenho tre-
pidante e nervoso, na opg¢ao pelos primeiros planos que dinami-
zam e dramatizam a composicao. (MORAIS, 1982, p. 89).

Apesar da postura resignada e o corpo quase todo coberto por seu
vestido, a figura feminina figurada na pintura mural de Jacarezinho pode
ser identificada com atributos da representacao da virilidade sugerida
pelo critico de arte, pois é representada com bracos fortes e semblante
sisudo, mesmo estando gravida e com um bebé no colo, enquanto presta
homenagem ao santo padroeiro da cidade. Chama ainda mais atencado a
rudeza na expressao e a altivez da filha dessa familia de trabalhadores ru-
rais pintada.
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Contudo, a cena biblica de Rute (IMAGEM 05) que representa uma
das doze profecias situadas na nave, é o melhor exemplo na catedral da
virilidade do trabalho associada a composi¢des femininas. Com grande
visibilidade na igreja - a imagem logo pode ser vista por quem entra pela
lateral esquerda. Os ombros largos e bragos fortes se destacam no cor-
po volumoso e quase completamente coberto pelo vestido claro. A pele
marrom dos bracos que seguram os ramos de trigo denota a integragdo
da mulher com a terra, com a colheita, fruto do trabalho.

IMAGEM 05. Rute nas Doze profecias da vinda do Messias, 1957. Fotografia: Tiago Angelo, janei-
ro de 2020. Acervo: da autora

Essa singularidade da imagem de Rute, elaborada por Sigaud, des-
taca-se quando comparada com Moga no trigal (1916), de Eliseu Visconti,
que parece ser mais uma citacdo na catedral de Jacarezinho, tendo em
vista a disposicao de uma mulher, em primeiro plano, trajando um vesti-
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do branco de tons azulados, em meio a um campo de trigo, curvada com
um ramalhete nos bragos. Contudo, as semelhangas param por ai. A de-
licadeza e leveza de Moga no trigal contrasta com a for¢a masculina da
representacdo Rute jacarezinhense.

Com isso, queremos destacar que a virilidade continuou sendo uma
marca de Sigaud na forma pela qual comp0s a figura do trabalhador, mes-
mo no caso das composi¢coes femininas das suas pinturas em Jacarezi-
nho. Ou seja, a maneira como se convencionou representar o feminino
na histdria da arte religiosa, atribuindo-lhe formas delicadas e finas, foi
substituida em Sigaud, por imagens femininas viris no trabalho, em alu-
sdo a analise de Frederico Morais, e nelas identificamos forca e agressivi-
dade. (MORAIS, 1982, p. 89).

0 RELATO DE EXPERIENCIA

As narrativas enaltecedoras dos ditos pioneiros, homens que en-
riqueceram com a cafeicultura circulam significativamente por meio da
imprensa local, discursos de alguns politicos e lugares de memoria, de
maneira geral. Por outro lado, reconhecemos que a narrativa visual ela-
borada por Sigaud nos murais da catedral colocam-se em disputa com
essas memorias romantizada do passado. A poténcia dessa disputa, con-
tudo, poderia ser mais bem explorada com a¢des sistematizadas e insti-
tucionalizadas de educagdo patrimonial.

De alguma maneira exploramos essa potencialidade a partir da re-
alizagdo de alguns cursos de curta duracdo no interior da igreja, em es-
poradicas e eventuais parcerias com institui¢cdes locais. Por terem assu-
mido um formato de oficinas pedagogicas e com publicos diversos, essas
atividades tiveram desenvolvimentos e resultados bastante singulares.
No entanto, alguns procedimentos metodolégicos foram sempre cumpri-
dos. O primeiro deles era o levantamento das ideias prévias dos e das
participantes. Assim, eram questionados e questionadas, por exemplo,
se moravam na cidade, se conheciam e frequentavam a igreja, se tinham
algum conhecimento ou impressao sobre as pinturas.
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Quanto a esse primeiro ponto pudemos diagnosticar que a intengao
dos idealizadores da edificacdo em dar grande visibilidade a igreja vigora
até hoje, pois todos os e todas as participantes sabiam da localizacdo e do
traco arquitetdnico do templo. Da data de sua inauguracao para a atua-
lidade, a avenida na qual se localiza a catedral continua sendo umas das
principais vias de circulacdo da cidade, sendo sua visibilidade favorecida
pelo timido crescimento urbano vertical combinado ao relevo desnivela-
do.

Especificamente sobre a igreja e as pinturas de Sigaud, o conhe-
cimento prévio em muito se pautou nas diferencas ideoldgicas entre o
encomendador Dom Geraldo e o irmao artista, tendo em vista que o pri-
meiro ficou nacionalmente conhecido como pertencente da ultradireita
catdlica, sendo anticomunista e cofundador da TFP (Tradi¢do, Familia e
Propriedade). Ao passo que o Sigaud pintor era ateu e comunista, tendo a
chegado a pintar Karl Marx em um dos murais da igreja. O fato de Sigaud
ter vindo do Rio de Janeiro, estudado na Escola Nacional de Belas Artes,
ter convivido com Candido Portinari também foram relatados por algu-
mas pessoas da localidade.

Feito o levantamento das ideias prévias, as oficinas seguiam com
um momento de intervenc¢do pedagdgica, na qual eram compartilhadas
informac¢des como aquelas do tépico “O artista e a cidade” e “A obra e
seu tombamento” deste texto. Uma preocupacgdo importante dessa etapa
era demonstrar como o local se relaciona com o global, como o projeto
de modernizagdo do pais nos 1950, o ideario comunista, a arte moderna
entre tantos outros temas dos curriculos oficiais de historia poderia ser
pensados a partir de um bem patrimonial que fazia parte do cotidiano
dos e das participantes do curso.

Na sequéncia, a pratica consistia em provocar a circulagao pelo tem-
plo como quem circula por uma galeria ou museu, ou seja, observando
atentamente os detalhes, buscando os melhores angulos, procurando por
detalhes, mobilizou mais do que o sentido do olhar, mas uma experiéncia
corporal mais ampla na aprendizagem histdrica, ao problematizarmos o
cuidado com a luz, a ventilacao, a harmonizacao decorativa e outras solu-
¢Oes arquitetdnicas realizadas por Sigaud. Era o momento de perder-se
pelo labirinto da histéria.
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Por outro lado, estamos de acordo com Sturken e Cartwright que o
olhar ndo como um dado, nem mera competéncia fisica e biolégica, mas
construgdo social permanente e negociada. O olhar ndo é um ato passivo,
se aprende a olhar assim como se aprende a escrever, olhar é uma pratica
que conecta imagem - produtores - culturas com significado-funcao-ne-
gociacdo-poder. (STURKEN; CARTWRIGHT, 2001). Assim, a experiéncia
de ver as pinturas de Sigaud eram orientadas, ou seja, dado o espaco para
a fruicdo, estimulavamos aos/as participantes a fazerem a analise icono-
grafica, destacando como a interacao da pintura-decoragao-arquitetura
eram elementares para o pensamento plastico do artista. Essa argumen-
tacdo era comprovada na sugestdo de multiplas miradas para as pinturas
a partir de usos do espaco religioso: as entradas do templo, os corredo-
res, os bancos etc.

O estimulo a experiéncia sensorial era associado a mais um mo-
mento de intervencdao pedagdgica, no qual a dimensdo iconografia era
explorada com contetidos como os abordados no item “A narrativa visual
e a histdria local” deste texto. Esta etapa foi sempre um momento de cria-
tividade e descobertas. As reacdes dos e das participantes sob posse de
algumas informacdes historicas e iconograficas eram empolgantes: sen-
tiam-se muito surpresos, apresentando falas como essa de um jovem de
vinte e poucos anos “eu tenho visitado essa igreja desde a infancia, como
nao tinha prestado aten¢ao nessa pintura?”.

Além das surpresas, outra reacdo interessante foi a da curiosidade.
Muitos apresentaram o interesse de identificar quais eram os morado-
res e as moradoras com suas feicdes representadas nas pinturas, bem
como histérias outras ndo contempladas pelas informag¢des compartilha-
das nesses cursos. Nao podemos deixar de mencionar a importancia do
repertorio cultural dos e das participantes que fizeram dessas oficinas
um espaco de trocas, pluralizando os modos de ver as pinturas a partir
de apontamentos, anedotas, hipoteses levantadas. Por exemplo, a indica-
¢do de nomes de pessoas que foram pintadas na igreja ou que eram co-
nhecidas de Sigaud. Logo, desdobraram-se, nessas experiéncias, debates
sobre o carater inacabado do conhecimento histérico, sobre a condigdo
das imagens ndo serem um dado, tendo em vista o protagonismo dos
sujeitos processo de significacao e criacdo de sentidos atribuidos a elas.
(KNAUSS, 2008, p. 18).
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CONSIDERACOES FINAIS

Outras pesquisas em torno da obra de Sigaud, em Jacarezinho, an-
tecedem a nossa e outras tém sido desenvolvidas, inclusive, vinculadas
ao Programa de Mestrado Profissional em Educac¢do Basica da Univer-
sidade Estadual do Norte do Parani - UENP, este situado na cidade de
Jacarezinho-Pr. O que fortalece e legitima o tombamento das pinturas,
resta, contudo, uma politica de preservacao e promoc¢ao desse patrimo-
nio mais sistematiza e efetiva, de maneira a garantir o usufruto do direito
de acesso a cultural e a memdria manifestado e evocado por esse bem
patrimonial.

Neste capitulo, estabelecemos um recorte que privilegiou o relato
de producdo de conhecimento historico a partir de duas pinturas mu-
rais de Sigaud O Tributo do povo do norte do Parand a Sdo Sebastido e
Rute. Esse viés favoreceu o reconhecimento do protagonismo histérico
de mulheres e homens trabalhadores, bem como aponta para como Si-
gaud se inseriu na cidade como um intelectual das artes produzindo uma
narrativa sobre a cidade de Jacarezinho, as quais tém se colocado até a
atualidade em tensdo com as memdrias enaltecedoras das personagens
de classes sociais mais abastadas. Porém, é bom lembrar que na catedral
existem outras 42 pinturas murais emolduradas, que podem ser articula-
das com outras producdes do proprio arquiteto-pintor,; e de outros tantos
artistas, como Candido Portinari, Michelangelo e Eliseu Visconti e, por-
tanto, permitem outros percursos pelo labirinto da histéria.

Por fim, no seu uso para o ensino de Histéria, para além da infini-
dades de conteudos passiveis de serem explorados - arte, politica, cafei-
cultura, Parana, mundos do trabalho etc., defendemos que a maior potén-
cia do estudo da obra de Sigaud para os/as estudantes da regido esta no
desenvolvimento da sua autonomia moral e intelectual, por demonstrar
que a Historia ndo acontece apenas nos grandes eventos, ou ditos gran-
des centros, a histéria acontece no cotidiano, de forma nao-linear, pe-
los mais diversos sujeitos, sendo, portanto, todos ndés sujeitos historicos
responsaveis pela transformacgdo da realidade. (MORENO, 2005; SIMAN,
2008).
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PATRIMONIO E CIDADANIA: REFLEXOES
SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL
TOMBADO DE VICOSA (MG) E SUA
RELACAO COM A EDUCACAO BASICA
MUNICIPAL (1984-2010)

Leonardo Civale
Walkiria de Freitas Martins

A memoria, onde cresce a histéria,

que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro.
Devemos trabalhar de forma a que a memdria
coletiva sirva para a libertagdo

e ndo para a serviddo dos homens.

(LE GOFE 1996, p. 477)

O presente trabalho pode ser encarado como um dos resultados,
tanto do ponto de vista empirico quanto tedrico, das reflexdes que vém
sendo desenvolvidas ha cerca de sete anos no ambito do Mestrado Profis-
sional em Patrimonio Cultural Paisagens e Cidadania, dos Departamentos
de Histéria e Geografia da Universidade Federal de Vigosa (UFV), no Esta-
do de Minas Gerais'. Trata-se de um trabalho sobre educagio patrimonial
na Zona da Mata em Minas Gerais, mais especificamente, na cidade de
Vigosa. O objetivo do projeto era investigar os usos da memoria e as po-
liticas publicas de preservacao e conservacdo do patriménio da cidade. A
partir disso, comecamos a pensar na elaboracao de um curso de capaci-
tacdo para professores da Educac¢do Basica, no sentido de construir um
projeto de educacdo patrimonial adequado aos interesses dos diferen-
tes segmentos da populacdo da cidade. Em se tratando de um mestrado
profissional, o curso de capacitacdo respondia a uma das exigéncias do
programa, pois, a dissertacdo deveria ser acompanhada de uma atividade
pratica, desenvolvida paralelamente a pesquisa.
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O patrimoénio da cidade de Vigosa vem sendo construido, desde as
duas ultimas décadas do século XX até os dias de hoje, através de narra-
tivas memorialisticas, ou mesmo de operacdes historiograficas levadas
a cabo por grupos privilegiados da populacdo que se confundem com as
autoridades constituidas. Estas narrativas tém servido, certamente, como
orientacdo e, por vezes até como normativas, para as politicas publicas
de conservacao e preservacdo do patrimdnio e, consequentemente, re-
qualificacdo da paisagem urbana, nao apenas de Vigosa, mas de outras
cidades da Zona da Mata Mineira.

O municipio de Vigosa esta localizado no Sudeste do estado de Mi-
nas Gerais, na microrregido da Zona da Mata Mineira, entre as Serras da
Mantiqueira, Capara6 e Piedade. Limita-se ao norte com os municipios
de Teixeiras e Guaraciaba, ao sul com Paula Cindido e Coimbra, a leste
com Cajuri e Sdo Miguel do Anta e a oeste com Porto Firme. Encontra-se a
aproximadamente 225 km da capital do estado, Belo Horizonte, e a cerca
de 360 km da cidade do Rio de Janeiro (R]) (MARTINS, 2016, p. 11-12).

aw aww @ um o

- i e abw

IMAGEM 01: Fontes: Elaborado com mapas politicos do IBGE; Imagem de satélite do Google
Earth e imagem da cidade, recuperada de http://visit.rio/en/que_fazer/christtheredeemer/.
Consultas em 15/03/2021. Organizagao: Leonardo Civale e Walkiria Martins. Elaboracao:
Neuman Assis, ao qual nés agradecemos.
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Distante da regiao aurifera de Ouro Preto, Mariana, Sabara e outros,
Vigosa faz parte de um conjunto de pequenas aglomerag¢des urbanas sur-
gidas nos arredores da regido mineradora, entre o final do século XVIII
e inicio do XIX. Os primoérdios da cidade remetem a segunda década do
século XIX, a partir da construcdo da Capela de Santa Rita, hoje, um dos
bens tombados como patrimonios culturais de Vicosa (MARTINS, 2016,
p. 14).

IMAGEM 02: Igreja de Nosso Senhor dos Passos- Vicosa-MG. Fonte: acervo pessoal.

A chegada da linha férrea Leopoldina Railway em 1884 e a constru-
¢do da primeira estacdo ferrovidria da cidade, marcaram uma primeira
onda de modernizacao de Vicosa, que entdo era uma regiao produtora de
café e passava a estar ligada ao Rio de Janeiro, capital do Império (PANIA-
GO, 2001, p. 23-24). No inicio do século XX, a cidade veria surgir algumas
pequenas industrias (téxteis, engenhos de cachaca e de rapadura) e, em
1926, seria inaugurada sua maior instituicao: a Escola Superior de Agri-
cultura e Veterinaria (ESAV), no governo do entdo Presidente da Repu-
blica Arthur da Silva Bernardes, considerado “o vicosense mais ilustre”
(MARTINS, 2016, p. 15).
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Em 1948 a ESAV foi transformada em Universidade Rural do Estado
de Minas Gerais (UREMG) e, em 1969 foi consolidada como Universidade
Federal de Vicosa. Essas transformac¢des provocaram na memaoria social
dos moradores de Vicosa, um sentimento ambiguo. Ao mesmo tempo em
que é considerada vetor de desenvolvimento para o municipio e motivo
de orgulho para seus habitantes, a UFV também é considerada uma por-
ta de entrada de inimeros “estrangeiros” na pequena cidade que conta
atualmente com cerca de 79.388 habitantes, segundo dados do IBGE. Os
alunos, professores, pesquisadores e funcionarios vindos de diferentes
partes do Brasil e do mundo, acabam, evidentemente, imprimindo a cida-
de um clima de “cidade universitaria”, com diversas festas e eventos que
nao estao diretamente relacionados a cidade de Vicosa.

Além disso, a grande demanda por moradia de todas essas pesso-
as que chegam por causa da UFV - e nas ultimas duas décadas, também
pelas outras Instituicdes de Ensino Superior e de Educacdo Basica, es-
tas privadas, que se instalaram na cidade - geraram e ainda geram uma
violenta especulacao imobiliaria no centro da cidade. Essa especulagdao
acabou afastando os vicosenses do centro da cidade, onde os aluguéis e
os valores dos imdveis sdao muito altos, sendo acessiveis apenas a estu-
dantes de fora e aos professores universitarios. Essa situacao resultou
em uma segregacao do espac¢o urbano marcada pela oposicao muito bem
definida por Leticia Honorio, ao afirmar que “os de dentro foram para
fora e os de fora para dentro” (HON()RIO 2012, p. 95), referindo-se a ocu-
pacao dos bairros centrais de Vicosa.
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IMAGEM 03: Vigosa, MG. Vista aérea da regido central da cidade. Fotografia: Blog Habitar Imo-
bilidria. Cf: https://blog.habitarvicosa.com.br/onde-morar-em-vicosa/. Ultima consulta em 21
de margo de 2021.

IMAGEM 04: Praga Silviano Brandao, com vista para a Matriz de Santa Rita de Cassia, no Centro
de Vigosa. A esquerda da igreja localiza-se o Museu-Casa Arthur Bernardes.
Fotografia: Site primeiroasaber.com.br. Cf: https://primeiroasaber.com.br/2019/07/03/asso-
ciacao-dos-artesaos-de-vicosa-querem-voltar-com-feira-de-artesanatos-para-praca-silviano-
-brandao//. Ultima consulta em 21 de marco de 2021.
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IMAGEM 05: Regido central de Vicosa, vista da entrada do campus universitario da UFV. Fo-
tografia: site guiadoturismobrasil.com. Cf: https://www.guiadoturismobrasil.com/hospeda-
gem/2/MG /vicosa/573. Ultima consulta em 21 de margo de 2021.

A partir da década de 1990, com a criacdo do curso de Arquitetura
e Urbanismo na UFV, o espaco urbano de Vicosa passou a ser objeto de
reflexdes tedricas, as quais se adensariam nas décadas seguintes, com as
criacdes dos cursos de Geografia e Historia, na mesma instituigdo. Isso
se somaria a criacdo do Conselho Municipal de Patriménio, atrelado a
Secretaria Municipal de Cultura, Patrimonio Historico e Esportes. Nesse
contexto, diversas memdrias sobre a formagdo da cidade e seus momen-
tos histéricos considerados mais importantes, seriam chanceladas por
determinados grupos ligados as elites locais e que conseguiram imprimir
na paisagem urbana de Vigosa, os seus valores e as suas narrativas. Este
trabalho refere-se aos bens culturais tombados pelo municipio de Vicosa
até o ano de 2010, ao todo 14 bens imdveis tombados entre 1999 e 2010.
Todos eles estdo relacionados as ideias de Vigosa como um celeiro de
“grandes vultos politicos” - sendo o mais importante deles o ex-presi-
dente Arthur Bernardes - uma cidade de importancia nacional, educa-
dora, polo cultural, patriota, “bernardista”, tradicional, com uma cultura
peculiar e vitima de um processo avassalador de modernizagao e destrui-
¢do de suas memorias e de sua identidade. E nesse caldo de cultura que
nasce o acervo patrimonial desta pequena cidade mineira.
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IMAGEM 06: Edificio Arthur Bernardes. Primeira construgio da UFV. Edificio de arquitetura neo-
classica, tombado pelo municipio de Vigosa no ano de 2001. Fotografia: site ipatrimonio.org.
Cf: http://www.ipatrimonio.org/vicosa-edificio-arthur-bernardes/#!/map=38329&I
0c=-20.762066000000008,-42.869439,17. Ultima consulta em 21 de marco de 2021.
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IMAGEM 07: Escola Municipal Coronel Antonio da Silva Bernardes, Vicosa, MG. Edificio tombado
pelo municipio no ano de 2004. Fotografia: web. Autor desconhecido.
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IMAGEM 08: Colégio de Vigosa, Vigosa, MG. Edificio tombado pelo municipio em 1999. Fotogra-
fia: P. B. FIALHO. Cf: https://www.ferias.tur.br/fotogr/101419/colegiodevicosacortesiapbfia-
lho/vicosa/. Ultima consulta em 21 de marco de 2021.

A partir da pesquisa de mestrado realizada entre 2014 e 2016 pela
entdo aluna Walkiria Maria de Freitas Martins, sob a orientacao do pro-
fessor Dr. Leonardo Civale, produzimos um material pedagégico sobre
educacdo patrimonial, com a proposta de atividades a serem realizadas
no sentido de promover uma discussdo acerca do potencial pedagégico
do patrimonio edificado da cidade de Vicosa. Cada uma das etapas foi
concebida a luz das discussoes tedricas que orientaram a pesquisa e a
dissertacdo de mestrado (MARTINS, 2016)™.

O objetivo tedrico do trabalho foi compreender os usos da mema-
ria e as constru¢des narrativas sobre as identidades locais, tendo por
base o processo de histérico de constituicdo do patrimonio da cidade e,
provocar o dialogo com o publico alvo do curso de capacita¢do, pensado
principalmente para os professores e professoras de Historia, Geografia
e demais Ciéncias Sociais da rede publica de Ensino Basico.

No que diz respeito ao recorte temporal, o trabalho optou por se
concentrar nas duas ultimas décadas do século XX e no inicio do século
XXI, periodo em que se deram a maioria dos processos de patrimoniali-
zacdo na cidade de Vigosa e em quase todas as cidades da Zona da Mata
Mineira. Nao por acaso, a cidade de Vigosa e toda a regiao ecoavam um

1 A elaboragdo do Curso e do material mencionados, também contou com a colabora¢do da entdo
aluna do Mestrado, Isabela Tavares Guerra, igualmente orientada pelo Professor Leonardo Civale. Neste arti-
go trazemos as andlises presentes na Dissertacdo de Walkiria Martins e as reflexdes do Professor Civale.
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fendmeno social cuja abrangéncia era planetaria: a crise das grandes re-
feréncias memoriais e identitarias construidas entre a segunda metade
do século XX e a primeira metade do século XXI.

SOBRE MEMORIA, IDENTIDADE E PATRIMONIO EM
TEMPOS SOMBRIOS

A partir do final dos anos de 1980, uma miriade de lugares, regides
geograficas e diferentes grupos sociais espalhados por todos os paises e
continentes vasculhariam a memoria social, visando construir uma nar-
rativa que justificasse as reivindicagdes do tempo presente ou entao, pro-
duziriam criticas a historiografia tradicional, no sentido de trazer a tona
identidades recalcadas. A maior parte das populacdes compreende per-
feitamente quando se diz que a memdria é o coragdo da identidade social
de um povo, no entanto, essa maxima talvez ndo valha, quando se diz
que a memoria é narrada por grupos sociais privilegiados, seja em distin-
tos lugares seja em diferentes tempos historicos. O entendimento de que
a memoria social é narrada por grupos sociais dominantes é, portanto,
fundamental para se compreender o processo de constru¢ao, ndo apenas
da memdria social, mas também a consagracdo do patrimonio histérico
e cultural. Tal constatacdo implica também em perceber que memoéria e
patrimonio sao, de maneira incontornavel, terrenos de conflito. Conflitos
esses que, certamente, se aprofundam em momentos de aceleragdo e ex-
pansao das forgas produtivas.

Durante esse periodo historico, varios paises espalhados pelo mun-
do, inclusive o Brasil, presenciaram, seja através de grupos sociais locais,
seja de povos originarios, pressdes por reconhecimento. Além disso, é
possivel notar também na historiografia contemporanea a emergéncia
de novos problemas, abordagens e objetos, bem como, um deslizamento
no sentido de dar voz a sujeitos histdricos, antes subalternizados. A par-
tir da década de 1980 o campo do patriménio cultural e natural passou
por diversas mudangas, relacionadas as mudangas que vinham ocorren-
do no mundo, com o fim da Guerra Fria. Particularmente no Brasil, a re-
democratizagdo ap6s mais de 20 anos de Ditadura Militar e as conquistas
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de direitos civis alcancadas por meio da Constituicao de 1988, também
repercutiram no campo do patrimonio nacional. Ndo se deve esquecer,
ainda, a influéncia da UNESCO naquele contexto, com a criagdo da “Con-
vengdo para a Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural de
1972” criando oficialmente a Lista do Patrimonio Mundial.

Todo esse cenario proporcionou amplos debates acerca da repre-
sentatividade do patrimonio cultural, dos conceitos até entdo predomi-
nantes e da propria ideia do que seria patrimonio, a qual foi se ampliando
cada vez mais. Com o final do século XX e inicio do século XXI, as politi-
cas publicas de protecdo e salvaguarda do patriménio no Brasil tiveram
um incremento com dois pontos de inflexao: a criacdo, pela UNESCO, em
1992, da tipologia paisagem cultural, a partir de uma categoria de ana-
lise oriunda da Geografia. Em 2000, se antecipando a UNESCO, o IPHAN,
criou a tipologia patrimdnio imaterial ou intangivel, visando registrar as
manifestagdes culturais das diversas regides do Brasil.

A historia da construgdo do patrimonio no Brasil nas ultimas déca-
das esta diretamente associada as transformacdes ocorridas em outros
paises ocidentais, mas também é o resultado de um projeto de resisténcia
ante as forgas liberalizantes do mercado. Nao é por acaso que as politicas
publicas sobre o patriménio foram incrementadas, no Brasil, durante os
anos de 1990, justamente no mesmo periodo em que as politicas publi-
cas neoliberais avangaram em todas as regides do pais. Tais politicas sao
parte de um fendmeno mundial de reconfiguracdo do territorio nacional
e das paisagens locais ante a incorporac¢do do pais ao processo de ex-
pansao das forg¢as produtivas e a superexplorac¢do do trabalho, ainda em
curso. Processo esse denominado de globalizagdo.

Tal fendmeno vem sendo interpretado, por angulos distintos. Exis-
tem aqueles que identificam no fendmeno social um recuo ou uma fra-
gilidade das identidades nacionais e, evidentemente, as consequéncias
politicas desse movimento. Para outros, o fend6meno é visto como algo
positivo, uma vez que representa a emergéncia de grupos identitarios
subalternizados, suas multiplas narrativas identitarias e seus desejos de
exercicio pleno de cidadania.
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O trabalho de educagdo patrimonial teve como objetivo, um duplo
movimento, por um lado discutir a maneira como se construiu a “memoé-
ria coletiva” na cidade de Vigosa, memoria essa refletida no patrimonio
material tombado da cidade, como resultado da narrativa de um grupo
social dominante. Por outro lado, o projeto buscou projetar luzes sobre
as “outras” memorias, escondidas nas sombras da cidade. Em outras pa-
lavras, o projeto visava ndo apenas “escovar a contrapelo” (BENJAMIN,
2013, p. 13-14) a legitimacdo do dominio, seja nos aspectos simbdlicos,
sejano espaco concreto, de um determinado grupo social sobre a miriade
de outros tantos que compdem a sociedade de Vicosa. Mas, sobretudo,
provocar a reflexdo sobre o papel do patriménio, seja este material, ima-
terial ou natural na emergéncia de novas identidades e no fortalecimento
de uma cidadania exercida com vigor e plenitude como forma de apro-
priacdo do espaco.

REFLETIR SOBRE O PAPEL SOCIAL DA MEMORIA E DO
PATRIMONIO

Desde a década de 30 do século XX, o patrimonio foi objeto de cria-
cdo, protecdo e salvaguarda por parte de 6rgdos governamentais. O tra-
balho de protecdo e salvaguarda do patriménio exige, daqueles que a ele
se dedicam, a construcdao de uma narrativa positiva. Uma narrativa que
reverencie a memoria e os seus guardides, melhor ainda, a construcdo da
narrativa do patriménio pressupde, em sua confec¢do, a participacdo do
pesquisador envolvido no trabalho de prote¢do do patriménio material e,
sobretudo, do imaterial. Por sua prépria natureza, o trabalho do historia-
dor, envolve a analise critica das fontes e da narrativa construida.

Em relacao ao patrimoénio, isso tem implicacdes que devem ser le-
vadas em consideracdo. O patrimonio cultural, as paisagens e a prépria
cidade, ao se tornarem objetos de analise historiografica, devem ser in-
terpretados como documentos-monumentos, como propde Jacques Le
Goff (LE GOFF, 2013, p. 495-498). Estes, como quaisquer outros docu-
mentos historicos ndo sdo meros “pedacos” do passado, por meio dos
quais podemos acessa-lo. Todo documento historico constituido como tal
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pelo historiador, deve ser interpretado tendo em vista sua monumenta-
lizacdo, ou seja, as intencionalidades daqueles que o produziram em seu
proprio contexto histérico. Nenhum documento é imparcial ou neutro e
todos sdo importantes tanto pelo seu conteido ou pelo conhecimento
sobre o passado que permitem construir, quanto pelos usos que deles
sdo feitos por grupos sociais do tempo presente. As criticas as narrativas
construidas, se bem feitas, tém o conddo de dar voz aqueles que foram
silenciados pelo discurso oficial.

Essa perspectiva de uma “histéria-problema”, advinda da chamada
“Nova Historia”, tem influenciado o campo do patrimonio cultural bra-
sileiro desde a década de 1980. Embora ainda haja muito a ser feito, o
IPHAN ja possui importantes iniciativas no sentido de uma visdo mais
ampla sobre o que seja patrimonio e no sentido de ampliar os sentidos
e valores atribuidos aos bens no processo de patrimonializacdo. A des-
naturaliza¢do desse processo e a consciéncia de que nenhum bem cultu-
ral possui valor intrinseco ou significado Unico, mas, que esses valores
e significados sdo histdrica e socialmente definidos, ja contribuiu para
mudancas significativas no sentido de tornar nosso patriménio cultural
mais democratico e representativo.

Um exemplo que consideramos emblematico nesse sentido de re-
visdo de narrativas patrimoniais por meio de um processo critico e de
um alargamento e democratizacdo do conceito de patriménio cultural,
é a releitura recentemente realizada pelo IPHAN, de um bem tombado
ainda na década de 1930. As Ruinas das Missdes Jesuiticas localizadas no
estado do Rio Grande do Sul foram tombadas como patrimoénio cultural
brasileiro em 1938, a partir de um trabalho realizado pelo arquiteto e
urbanista Lucio Costa, entdo funcionario do IPHAN. O tombamento valo-
rizava a missao colonizadora dos padres jesuitas e seu trabalho de cate-
quizag¢do dos povos indigenas, como parte importante do “processo civi-
lizatorio” brasileiro. As Ruinas de Sete Povos das Missdes também foram
reconhecidas como patriménio cultural mundial pela UNESCO, em 1983.
Contudo, aquelas pedras que foram valorizadas por uma visao tradicio-
nal, branca, catoélica, colonial e elitista do patrimdnio, foram revisitadas
recentemente, a partir de outra perspectiva.
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No dia 12 de agosto de 2014, reunidos com técnicos do [PHAN-RS
e professores da UNB, na Superintendéncia do 6rgao, na aldeia Tekoa Ko-
enju, os Guarani-Mbyd construiram seu conhecimento sobre o tema da
patrimonializacdo e da salvaguarda de suas referéncias culturais e defi-
niram o titulo do Registro de que trata a ‘Tava, Lugar de Referéncia para
o povo Guarani’. O reconhecimento da “Tava”, jun¢do das palavras Ita (pe-
dra) + Ava (gente, humanidade), lugar sagrado dos Guarani-Mbya, pode
ser visto como um evento seminal para o processo de patrimonializa¢ao
da heranga cultural de populac¢ées originarias. Para os Guarani-Mbyad, tra-
ta-se do local onde viveram seus antepassados, que construiram estrutu-
ras em pedra, nas quais deixaram suas marcas e onde é possivel vivenciar
o bom modo de ser Guarani-Mbyd. Estar na Tava aciona dimensdes es-
truturantes e afetivas de sua vida social, pois ali se encontra uma ‘casa de
pedra’ que concretiza, de maneira paradigmatica, a morada dos antigos,
visivel a todos, tanto aos grandes karai quanto aos jurud (ndao-indigenas),
e que evoca os ensinamentos fundamentais para se viver de acordo com
os principios éticos Guarani-Mbyd. Esse modo de viver permite tornar-se
imortal e alcancar a chamada Terra sem Mal.

kK

0 trabalho que foi desenvolvido se desdobrou em um duplo movi-
mento. Primeiramente, se debrucou sobre os processos que culminaram
na formacao de um acervo patrimonial da cidade de Vicosa, apresentan-
do seus principais atores, os interesses em jogo, a selecio de memdrias
e a oficializacao de discursos proferidos por agentes do patrimoénio. Pos-
teriormente, elaborou-se um curso de formagdo sobre o patrimonio his-
torico e cultural em Vigosa, cujo objetivo era discutir as relacdes entre
historia e memoria.

No que diz respeito ao patrimonio, existe, evidentemente, uma se-
ducdo constante pela memoria. No entanto, no campo da teoria e meto-
dologia da histéria, a discussdo, entre memoria e histéria, ja tem uma
longa data. O trabalho monumental de Pierre Nora (NORA, 1993) oferece
uma contribui¢do seminal ao discutir sobre a distingdo entre historia e
memoria.

O trabalho do historiador é um produto intelectual que oferece uma
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significativa contribuicdo para a compreensdo do fenémeno no tempo,
seja este passado ou presente. No entanto, este produto esta longe de ser
um “resgate” do passado.

A memoria, por sua vez, tem outras especificidades e esta relacio-
nada aos tempos remotos, as origens heroicas e as interpretacdes apaixo-
nadas. Ela se tornou, desde as ultimas décadas do século XX, um elemen-
to essencial para a formacgao identitaria de numerosos grupos sociais que
buscam delimitar seu lugar no mundo (CASTELLS, 2000). A memoria é
matéria prima fundamental para a elaboracao de identidades (CANDAU,
2014) e, do ponto de vista do historiador, um material inesgotavel, para
a analise. A memoria é capaz de oferecer importantes elementos para a
compreensao das sociedades.

Todas essas questdes perpassam o campo do patrimdnio cultural,
lugar de memdria por exceléncia, mas, também objeto de estudo da His-
téria. A ideia de patriménio como um bem portador de um valor natural,
seja ele historico, artistico, natural ou qualquer que seja, contrapde-se a
tarefa de construir uma genealogia do patrimonio. Em outras palavras, o
processo de patrimonializagdo é uma pratica social e, como tal, pode ser
interpretada, “varrida a contrapelo” e desnaturalizada. Consideramos,
portanto, que o bem patrimonializado nao deve ser considerado como
portador de valor per si. Antes, deve ser visto como um vestigio do passa-
do, cujo valor é construido historicamente. Além disso, deve-se ressaltar
que a memoria é um produto social, fruto de sele¢des - inconscientes ou
arbitrarias -, lembrancgas e esquecimentos (POLLAK, 1989). Desta feita,
considerar o patrimo6nio sem questionar sua genealogia, significa negli-
genciar tal fato e chancelar os discursos dominantes e as exclusoes ine-
rentes a eles.

O patrimo6nio como é, comumente, apresentado e pensado, preten-
de ser a presenca material do passado no presente e, um ponto de refe-
réncia para os grupos sociais. Tais grupos sociais procuram, através do
patrimonio, estabelecer continuidade e sentido para a prépria existéncia.
Por essa visdo, que considera o valor intrinseco do patrimonio, é que Do-
minique Poulot (2009, p. 201-202) afirma que:

As acdes em favor do patriménio tornaram-se, frequentemente,
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a vanguarda de uma democratizacdo cultural. Esse triunfo nao
deixa de implicar riscos para a defini¢cdo e para o uso reflexivo
do termo, aos poucos debilitado e banalizado a ponto de abran-
ger uma multiplicidade de nogdes e de objetos. [...] A atualidade
impactante da patrimonializagido parece ter impedido o ques-
tionamento a respeito da construgio dessa forma de obrigacio
relativamente a presenc¢a material do passado. A afirmacdo de
um ponto de vista contrario - a eventual recusa da patrimonia-
lizagdo ou sua contestacdo - é rapidamente estigmatizada, no
debate publico, com o termo “vandalo”. A emergéncia de criti-
cas é, por isso mesmo, bastante improvavel fora da expressao
de divergéncias sobre a maneira de realizar, nas melhores con-
di¢des, o tratamento dos monumentos, objetos e sitios. Ocorre,
as vezes, que certas reivindicag¢des, por parte de um grupo so-
cial, conduzem a debater ou a suscitar polémicas a propédsito
de determinada forma de patrimonio vista como exagerada ou
ilegitima; mas, em uma visdo de conjunto, essas situacdes que
eventualmente poderiam levar a um discurso critico permane-
cem marginais.

Além de mencionar o “frenesi patrimonial” contemporaneo, Poulot
também alerta para a maneira como o patrimonio é visto em sociedades
contemporaneas. O patrimonio é posto como algo cujo valor é inquestio-
navel e que, portanto, ndo é passivel de discussao. Note-se que muitos dos
debates acerca do patriménio quase sempre sdo discussdes que giram
em torno de quais seriam as melhores praticas de preservacao, os melho-
res usos ou as questoes legais pertinentes ao caso. Como afirma Poulot,
a sociedade contemporanea considera “vandalismo” qualquer atitude de
questionamento do patriménio como tal. Para o autor, isso inibiria a pos-
sibilidade do patrimdnio ser posto em discussdo e, consequentemente, a
avaliacdo das politicas patrimoniais e de suas consequéncias.

Como o patrimodnio é tomado como uma espécie de reliquia do pas-
sado, a necessidade de sua preservacao é posta como uma “verdade ab-
soluta” e, portanto, inquestionavel. Entretanto, se considerarmos que, na
pratica, o patrimonio é um construto social, cujo valor é atribuido e nao
revelado compreenderemos os riscos de considera-lo uma “ponte real”
entre o presente e o passado. Basta considerarmos que a propria pratica
da patrimonializagdo tem sua historicidade ou que o valor atribuido ao
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patrimonio dificilmente sera uma unanimidade, suscitando quase sem-
pre, muitos debates. Por outro lado, corre-se o risco de cair num total
esvaziamento do sentido que o patrimo6nio possa ter para as sociedades
modernas.

Se a preservacdo do patrimoénio e as questdes relativas a memoria
e a identidade dos grupos sociais tornaram-se praticas tdo importantes
para a sociedade ocidental contemporanea, essa deve ser levada em con-
sideracdo pelos cientistas sociais. Neste caso, seria uma contribuicao util
por parte dos historiadores, utilizar seus conhecimentos para uma con-
cepcdo mais ampla do que poderia vir a ser patriménio. Ao toma-lo como
objeto de analise, o objetivo do historiador seria contribuir para que se
lancem outros olhares sobre seu papel social.

Se a memoria coletiva é um construto social elaborado por meio de
lembrancas e esquecimentos, muitas vezes intencionais, ela se constitui
como um campo de disputa de poder entre os diferentes grupos sociais,
uma vez que as lembrancgas e esquecimentos influirdo sobre os papeis
que estes grupos terdo na prépria sociedade. Neste sentido, um histo-
riador como cientista social, até pode - e tem instrumentos para tanto -
chancelar uma determinada memadria e, consequentemente, o poder que
ela atribui a determinados grupos em detrimento de outros. Entretanto,
nao € esse, a nosso ver, o papel da Historia na sociedade contemporanea.
Neste caso, segundo Le Goff (1996, p. 477) “cabe, com efeito, aos profis-
sionais cientificos da memoria, antropodlogos, historiadores, jornalistas,
socidlogos, fazer da luta pela democratizagdo da memoria social um dos
imperativos prioritarios da sua objetividade cientifica”.

Nao cabe, portanto, ao historiador reforcar a ideia de uma tunica
memoria, absoluta e verdadeira. Memorias sdo subjetivas e a luta pela
memoria é uma luta por poder. Assim sendo, cabe aos cientistas sociais
incentivar a democratizacdo da memoria e de seus suportes, entre os
quais se destaca o patrimonio histérico-cultural.

O valor que se atribui ao patriménio é algo que a sociedade pre-
sente pretende deixar de legado as geracdes futuras. Entretanto, como a
memoria da sociedade é dinamica, pois, esta no fluxo do tempo, e sofre as
vicissitudes das permanéncias, mas, também das rupturas, o valor atribu-
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ido ao patrimoénio, as relacdes que se estabelecem com ele e os proprios
critérios de selecdo dos bens também podem mudar com o passar do
tempo. Até mesmo as memdrias, as identidades, as justificativas sociais
que embasam ou enquadram - para utilizar a expressdo de Poulot - um
patrimoénio, podem mudar no espago e no tempo e isso implica em que o
patrimoOnio nao possa ser tdo perene quanto aquela visao mais tradicio-
nal pretenderia. O patrimonio é um legado do presente e nao do passado,
pois a pratica da patrimonializacdo e o papel social a ela atribuido sado
preocupacdes da sociedade contemporanea, embora suas agdes incidam
sobre elementos do passado.

Joél Candau (2014, p. 190-191) em sua analise sobre as relacoes
entre a memoria e a identidade, chegou a conclusao de que o medo da
perda das referéncias é o que pode levar um grupo social a defini¢cao de
memorias e identidades “petrificadas”. Segundo o autor

Um costume nao pode ser cristalizado, argumenta Hobsbawn,
porque a vida também ndo o é. De fato, uma tradicdo petrificada
é uma tradicdo que morre, e se a tradicdo ndo é mais legitima a
prioriisso se deve também ao fato de que, ao querer preserva-la,
noés a despojamos daquilo que era sua forga. [...] Toda memoria
petrificada tende ao fechamento em si. Porque se quer autori-
zada, ndo esta disponivel para as interpretagdes sucessivas que
caracterizam toda memoria viva e ja ndo assegura o trabalho
que, no decorrer das geracgoes, seleciona o que é admitido pelo
grupo e o que deve ser rejeitado. Por essa razdo, as chances de
que venha a ser compartilhada se reduzem consideravelmente.

Embora nao esteja falando diretamente sobre patriménio, Candau
estd analisando a importancia que a sociedade contemporanea atribuiu
a memoria e a maneira como ela vem tentando estabelecer uma relagao
com suas memorias. Para o autor, essa relacao tal como vem sendo vivida
explicita uma dificuldade, tanto no ambito individual quanto no coletivo,
de lidar com a perda. As mudancas que a modernidade traz sdo percepti-
veis e cada vez mais, devido a sua aceleracao e diante disso, muitos gru-
pos sociais tém assumido a postura de definir certas memorias as quais
por sua vez alimentam suas identidades - cada vez mais fragmentadas
- e engessa-las em suportes tais como museus, monumentos e patrimo-
nios. Entretanto, o grupo social que patrimonializa um bem atrelando
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seu valor a uma determinada memoria, podera fracassar em seu intento
de que as futuras geragdes atribuam aquele bem o mesmo valor que ela.
Segundo Candau esse engessamento tira a vivacidade da memoria, que é
dindmica como a sociedade que a produz, tendendo ao que mais se teme,
ou seja, ao desaparecimento pela perda de sentido.

Para evitar tal fato, Candau (2014, p. 194-195) propde, em primeiro
lugar, que se aceite a perda e o carater mutavel que possui a memdria,
pois:

[..] as herangcas memoriais sdo recursos de significacdes que,
cada um a seu modo e sempre com uma intensa criatividade,
grupos e individuos vém mobilizar para revificar suas identida-
des. Compreender e aceitar isso é aceitar perder o antigo para
que o novo possa nascer. Nas sociedades modernas, o lugar da
perda esta reduzido a sua porg¢ao congruente - pensemos ha-
quela que outorgamos a morte. Sem duvida, elas devem voltar a
aprender a assumi-la. No dominio da memoria, da identidade e
do lago social, eu sustento que essa assun¢ao supde uma reabi-
litacdo da falta e da auséncia (sem as quais ndo pode haver de-
sejo) do tempo morto, das “duracgoes livres” e da incompletude:
aceitar ter que fazer escolhas em nossas herancas, reconhecer
que a totalidade das memoérias nos é inacessivel, admitir nos-
sa radical individualidade e a impossibilidade definitiva de um
compartilhamento absoluto com o Outro é, talvez, a Unica ma-
neira de reconstruir as memorias que ndo serao mais hegemo-
nicas, mas pelo menos sélidas e organizadoras de um lago social
em condi¢oes de repudiar toda ideia de submissao.

Nao se trata de uma tarefa facil, pois, dependerda de um ponto de
equilibrio entre a inexoravel realidade da mudanca, inerente ao fato de
que estamos imersos no fluxo do tempo e o desejo de estabelecer vincu-
los mais perenes. O préoximo passo seria a sele¢do de tais vinculos, fican-
do claro que a selecdo é sempre incompleta, todavia, poderia ser mais
ampla quanto menos petrificada fosse a memoria ou o sentido a ela atri-
buido. A terceira etapa seria atribuir a memoria selecionada um papel de
elemento estimulador da autoanadlise ou autorreflexdo para a sociedade.
Este é, para Candau, um bom uso social da memoria: oferecer a coletivi-
dade a oportunidade de se relacionar de maneira individual com as me-
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No caso do patrimdnio, por exemplo, uma valorizagao petrificada
seria atreld-lo a uma memoria especifica e reproduzi-la de geracdao em
geracdo, a todos os grupos sociais, sem que ela possa ser meio de refle-
xao, alvo de criticas, questionamentos e mudangas. Uma situacao de me-
moria vivificada seria aquela em que diferentes grupos de uma mesma
época ou nao, se sentiriam livres para refletir sobre o valor atribuido ao
bem, sobre a sociedade que o selecionou e atribuiu valor, com a liberda-
de de concordar ou ndo com isso. Seria também oportunidade de que
diferentes grupos demonstrassem as diferentes relacdes que podem es-
tabelecer com tais bens e tais memadrias e pudessem usufruir também de
formas especificas de seus bens patrimoniais.

Aisso poderiamos acrescentar o fato de que sendo a sele¢do de me-
morias um exercicio de poder, nem todos os grupos sociais se sentirdo
igualmente representados por elas. Uma sociedade nao é coesa e seus
grupos nao possuem as mesmas referéncias (ANDERSON, 2008). Uma
memoria Unica cria um tipo especifico de patriménio, o qual chancela e
é, ao mesmo tempo, chancelado por determinados grupos sociais que se
beneficiam de tal exercicio por se manterem no poder. A pluralizacdo da
memoria gera a democratizacdo do patrimonio e uma contribuicdo para
a ampla efetivacao da cidadania.

Esta ndo é uma proposta nova. Podemos considerar, por exemplo,
as discussoes ja realizadas, de critica a no¢ao predominante de patrimo-
nio ligada aos bens iméveis de “pedra e cal” e a proposi¢do do chamado
patrimdnio imaterial ou intangivel. No Brasil, essa discussao ocorreu en-
tre o final do século XX e o inicio do XXI e suscitou um debate acerca do
que seria patrimdnio e de qual seria o seu papel social. Segundo Maria
Cecilia Londres Fonseca (2005, p. 67):

Reduzir o patriménio cultural de uma sociedade as expressoes
de apenas algumas de suas matrizes culturais [...] é tdo proble-
matico quanto reduzir a fun¢io de patrimoénio a protegio fisi-
ca do bem. E perder de vista o que justifica essa prote¢io, que,
evidentemente, representa também um 6nus para a sociedade
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e para alguns cidadaos em particular. [...] Porém nio basta uma
revisdo dos critérios adotados pelas instituicdes. [...] E necessa-
ria, além disso, uma mudanga de procedimentos, com o propési-
to de abrir espagos para a participacdo da sociedade no proces-
so de construcdo e de apropria¢do de seu patrimonio cultural.

Tal discussao acerca da necessidade de ampliacao do conceito de
patrimonio e da participacao da sociedade no processo patrimonial, ndo
apenas como receptora, mas como agente, selecionando, atribuindo valo-
res, criando referéncias nos espagos urbanos, ja foi um passo importan-
te no contexto da critica social do patrimonio. O que propomos a partir
disto é que a prépria importancia atribuida a patrimonializacio e a pre-
servacao da memoria, bem como suas consequéncias para os diferentes
grupos sociais também sejam discutidos. Que o processo de elaboragao
de memorias coletivas possa ser discutido, ampliado e que as politicas
publicas possam de fato, representar multiplos interesses.

EDUCACAO PATRIMONIAL E CIDADANIA EM VICOSA

As “criangas” ndo aceitam mais um espetdculo imposto

em nome da utilidade e, diante do desfile das autoridades,
ousam bradar que estdo nuas. Esse jogo torna-se impossivel
e elas proclamam abertamente os interesses que ele oculta.
(CERTEAU, 2012, p. 27)

O periodo histérico compreendido entre os finais do século XX e
inicio do século XXI, do ponto de vista economico, foi fortemente marca-
do pelo processo de globaliza¢do. Do ponto de vista politico e cultural foi
possivel identificar um crescente interesse de parte dos grupos sociais
e das nagdes, na valorizacdo da memoria, da identidade e da cultura. No
Brasil e, evidentemente, em outras partes do mundo foram criadas diver-
sas praticas sociais, legislagcdes e conceitos, para proteger o patrimonio
histérico e cultural, a memoria e a identidade dos povos. Segundo, José
Reginaldo Santos Gongalves (1996), a brutal inclusao do Brasil no merca-
do mundial, que se organizava dentro dos paradigmas do neoliberalismo,
contribuiu para o surgimento de uma espécie de “moral patrimonialista”,
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composta ndo apenas de leis, mas também de regras socialmente com-
partilhadas e de comportamentos tidos como corretos em relacao ao pa-
trimoénio. As narrativas sobre o patrimonio histérico e cultural que incor-
poravam esse conjunto de leis, regras e comportamentos foram definidas
pelo autor como “Retdrica da perda”,

O antropologo americano Clifford Geertz (2012: 8-9) define a cultu-
ra como uma rede de significados. Essa tessitura deve ser compreendida
como um conjunto de praticas e simbolos e seus significados, comparti-
lhados entre os membros de um determinado grupo. Para o autor, a cul-
tura é essa teia de significados. Assim, a existéncia como membro do gru-
po esta atrelada a capacidade de compartilhar com os outros membros
os seus elementos culturais. Essa seria, talvez, a diferenca estabelecida
por Michel de Certeau entre a “cultura no singular” e a “cultura no plural’,
ou seja, quando ha uma defini¢do de quais sejam os elementos e praticas
que representam uma cultura ou quando se esta aberto a perspectiva de
que todos os elementos e praticas sdo representativos de alguma cultura.
Segundo o autor (CERTEAU, 2012, p. 227):

Apesar das divergéncias tedricas ou metodolégicas que possam
vir a luz em uma reunido de professores e de especialistas, todo
grupo de pesquisadores tende a reconstituir uma interpreta-
¢do unitaria, a pensar na cultura no singular. Ele obedece, desse
modo, a lei das pertencas sociais e profissionais. Uma homoge-
neidade de meio, de classe, de intelectuais ressurge e se trai no
objeto (a cultura) abordado. O lugar de onde se fala, no interior
de uma sociedade, emerge silenciosamente no discurso e repro-
duz-se no nivel do contetido intelectual, com o ressurgimento de
um modelo totalitario. Com efeito, a cultura no singular traduz o
singular de um meio. Ela estd na maneira como respiramos, nas
ideias, na pressdo autoritaria de uma determinacao social que
se repete e se “reproduz” (Bourdieu e Passeron) até mesmo nos
modos cientificos. Na analise cultural, o singular traga em carac-
teres cifrados o privilégio das normas e dos valores préprios a
uma categoria.

Por essa razdo, o caminho para o pleno exercicio da cidadania tal-
vez seja a possibilidade de grupos alijados do poder sairem do anonima-
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to e se manifestarem exigindo o pleno reconhecimento de sua cultura e
identidade.

Com base nestas ideias e na andlise do processo de construcao do
patrimonio historico-cultural da cidade de Vicosa (MG), é que o curso
sobre educag¢do patrimonial foi elaborado. O curso mesclou discussao te-
orica sobre o patrimonio e atividades de intervencao no campo das rela-
¢oes entre a educacdo e o patrimoénio. O curso foi intitulado “Educacao
e Patrimonio: reflexdo sobre o patrimonio cultural de Vigosa e seu
potencial educativo”. A ideia era discutir a possibilidade de uma relagado
entre a educacao e o patrimoénio, que pudesse contribuir para a democra-
tizacao do direito a memdria e, ao mesmo tempo, ser um ganho no que
diz respeito ao exercicio da cidadania.

O curso constituiu-se em 5 encontros de 4 horas cada um, com pro-
postas de diferentes atividades para cada encontro. No primeiro, propu-
semos uma discussdo sobre o patriménio da cidade de Vigosa, a partir
da observacdo dos professores, dinamicas e leitura dos textos da carti-
lha que elaboramos para o curso. Foram abordados conceitos basicos do
campo do patrimonio cultural e da Histdria, além de uma reflexao acerca
de suas aproximag¢des com a area da Educacdo. No segundo encontro,
convidamos os professores a realizarem um percurso pelo centro da ci-
dade, quando visitamos todos os bens culturais ali presentes, que haviam
sido tombados pelo municipio até o ano de 2010.

Utilizamos o “trenzinho do patriménio”, gentilmente cedido pela Se-
cretaria de Cultura, Patrimonio Histérico e Esportes da Prefeitura Muni-
cipal de Vicosa, e convidamos os cursistas a “flanar” pelo centro, fazendo
uma leitura critica de sua paisagem urbana, destacando as lembrancas e
os esquecimentos, bem como as apropriagdes ou a falta de apropriacao
dos espacos publicos constituidos como patriménios culturais protegi-
dos pelo Poder Municipal. Visitamos a Praca Silviano Brandao, a Estacao
Ferroviaria, a Casa de Cora Bolivar, e a Primeira Sede do Hospital de Vi-
¢osa, esses trés ultimos localizados a Avenida Bueno Brandao, conhecida
como regido do “Balaustre”, em Vigosa.
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IMAGEM 09: Aula 2: percurso pela regido central de Vigosa. Reflexdo sobre o patriménio cultu-
ral e a paisagem urbana do municipio. Fotografia: Estacdo Cultural de Vigosa, Balatdstre, em 24
de outubro de 2015. Fonte: acervo dos autores.

Também visitamos, no campus da UFV, o edificio Arthur Bernardes
(“Bernarddo”), entre outras edificagdes mais antigas e mais modernas.

IMAGEM 10: Cursistas visitam o campus universitario com o “Trenzinho do Patriménio”, entdo
utilizado pela Prefeitura Municipal para realizar atividades de Educagao Patrimonial com es-
tudantes da Rede Publica Municipal. O trenzinho foi gentilmente disponibilizado, bem como o
auditorio da Estacdo Cultural de Vigosa, para a realizacdo das aulas tedricas, pela entdo Chefe do
Departamento de Cultura e Patrimoénio Cultural de Vigosa, Cintia Fontes Ferraz, a qual nés agra-
decemos. Vicosa, MG, em 24 de outubro de 2015. Fonte: acervo dos autores.
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No terceiro encontro do curso, a entdo aluna do mestrado e co-re-
alizadora deste curso, Isabela Tavares Guerra, realizou uma discussio
tedrica sobre museus e patrimdénio cultural com os cursistas. No quarto
encontro realizamos uma visita ao Museu Casa Arthur Bernardes, locali-
zado a Praca Silviano Brandao, em Vicosa. A antiga residéncia da familia
do ex-Presidente Arthur Bernardes, foi tombada pelo Instituto Estadu-
al do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais - [EPHA/MG- em
1989 e pelo Municipio, dez anos depois. 0 Memorial que preserva uma
memoria politica e da vida intima familiar do ex-Presidente foi inaugura-
do em 1996 e é administrado pela UFV.

IMAGEM 11: Museu Casa Arthur Bernardes, Vicosa, MG. Fotografia: Vigosa, 2015. Fonte: acer-
vo dos autores.

Inicialmente propusemos a problematizacdo de conceitos como
paisagem, memoria social, identidade, patrimonio e suas relacdes com a
educacdo. O objetivo foi possibilitar que os educadores e agentes cultu-
rais refletissem sobre a cidade como contexto de diversas relagoes, sobre
a transformacao do espaco urbano ao longo do tempo e sobre as remo-
delacdes sofridas pela paisagem urbana em decorréncia do processo de
modernizac¢do da cidade e das praticas patrimonialistas. O curso foi com-
posto por aulas tedricas e praticas (aulas de campo), além de dinamicas
de grupo que estimularam as discussoes e trocas de conhecimentos entre
os participantes. Esperavamos, ainda, fornecer aos educadores algumas
ferramentas para a elaboracdo de aulas e oficinas nas escolas e institui-
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coes culturais utilizando-se do patrimdnio da cidade e suas institui¢des
de memoria como materiais pedagégicos. O objetivo foi incentivar a troca
de saberes e possibilitar a construcao de um espacgo de debate acerca das
praticas educativas e das potencialidades da cidade. Além disso, o curso
visava oferecer bases tedricas e praticas para que os educadores traba-
lhassem com seus educandos as questdes relacionadas a configuracado e a
vivéncia dos espacos publicos da cidade, em uma visao critica, participa-
tiva, que estimulasse o envolvimento dos diferentes setores sociais e que
concebesse o envolvimento da sociedade com as questdes patrimoniais
como um exercicio de cidadania.

IMAGEM 12: Aula teérica do curso. Auditoério da Estagcdo Cultural Hervé Cordovil, edificio tom-
bado pelo municipio em 1999. Fotografia: Vigosa, 2015. Fonte: acervo dos autores.

0 material que foi elaborado mesclava teoria e pratica, por meio de
reflexdes acerca do acervo patrimonial da cidade de Vicosa. Ao invés de
um curso de informacgdo acerca de tal acervo, o que se pretendia era apre-
sentar uma analise de seu processo historico de constituicdo, indicando
agentes sociais envolvidos, memdrias que foram chanceladas e interes-
ses que estiveram em jogo ao longo do processo. Por outro lado, procu-
rava-se chamar a atenc¢do para outras possiveis memérias importantes
para alguns grupos sociais da cidade e que ndo estavam representadas
pelo seu patriménio protegido oficialmente. O debate sobre praticas de
depredacdo ao patrimonio local foi incentivado, bem como, a discussao
sobre as possiveis reflexdes que isso poderia suscitar nos 6rgdos patri-
moniais. As aulas praticas foram pensadas privilegiando a perspectiva do
flaneur. Os estudantes caminhavam pela cidade com um roteiro pré-es-
tabelecido, com o objetivo de fazer uma leitura critica de sua paisagem,
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considerando as a¢des das praticas patrimoniais e suas consequéncias
para todos os que usufruem, ou ndo, dos espacos ditos publicos da cida-
de.

Ao final do curso, foi solicitado como atividade, que cada partici-
pante fizesse duas fotos de pontos que, para eles fossem referéncias im-
portantes para a cidade. A ideia era avaliar se depois das discussoes ted-
ricas sobre a escrita da histéria, memoria e patrimonio, o foco de atengao
dos estudantes tinha se deslocado do patrimoénio edificado, seja para ou-
tros lugares, seja para outras manifestacdes da cultura local. No dltimo
encontro foi feita uma escolha coletiva, de maneira que cada um apre-
sentasse suas fotos e justificasse suas escolhas e o grupo decidiria qual
das duas fotos seria selecionada. O produto foi uma selecdo de fotogra-
fias de distintos angulos da cidade. Estas fotografias tratadas e impressas
em banners foram expostas em um evento. A ideia central era fomentar,
a partir da exposicao, uma discussao sobre a construcdo do patrimonio
histérico e cultural da cidade de Vigosa.

O resultado da exposicao foi bastante sugestivo e revelador. A maio-
ria das fotos escolhidas destacava os bens imdveis, de “pedra e cal”, da
cidade. Na discussao sobre as fotos escolhidas, os conceitos de memoria
coletiva e identidade foram subestimados diante do estilo arquitetonico e
da antiguidade dos bens. Vimos a forca destas tradi¢des do campo do pa-
trimdnio brasileiro se manifestando a nivel local. A narrativa construida
e as estratégias de consagracdo, mesmo ap6s um trabalho de desconstru-
¢do narrativa se mantém como pilares a sustentar a imagem da “prospera
cidade do interior” que, pela atuacao politica do “seu filho mais ilustre”
- o ex-Presidente da Republica Arthur Bernardes -, foi “presenteada” com
uma Universidade Federal.

Hoje, a cidade constrdéi a sua histéria, baseada em obras de memo-
rialistas e se esforca em mostrar uma face moderna, sustentada pela Uni-
versidade Federal de Vigosa, como sendo a continuacao de uma histéria
de sucesso. Uma narrativa apologética que reflete um patrimonio histo-
rico e cultural herdeiro da fase aurea do café, com a sua face esculpida
pelo balaudstre da antiga estacdo ferroviaria, pelas fachadas art déco das
casas da area central e, pela antiga residéncia do presidente Arthur Ber-
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nardes. O patrimonio historico e cultural da cidade ganha em dimensao
justamente por manter uma estreita ligacao, ainda que narrativa, com
a moderna Universidade. Essa relacao narrativa, entre o patriménio art
déco e o patrimdnio moderno, foi construida com tanta eficiéncia pelos
atores sociais envolvidos que nao permite fissuras ou alternativas, mes-
mo depois de um curso elaborado com esse objetivo.

A julgar pelo resultado, poderia se dizer que o curso de capacitacao
para os professores de Educacdo Basica teve sucesso? Se levarmos em
consideragdo o objetivo principal do curso talvez ndo, no entanto, este
permitiu constatar a eficiéncia dos usos da memoria em narrativas patri-
moniais, bem como, a eficiéncia das estratégias de consagracao, no sen-
tido de construir o patriménio histérico e cultural de um lugar e, trans-
formar no “verdadeiro e Unico” patrimonio de uma cidade, a memoria, a
histéria e a imagem de apenas um grupo social em detrimento de todos
os outros que ali vivem.

IMAGEM 13: Cartaz de divulgacio da Exposi¢ao Fotografica realizada entre os dias 10 e 20 de

novembro de 2015, no edificio da antiga estacdo ferroviaria da UFV, atual Esta¢ao Cultural da

UFV, ligada a Divisdo de Assuntos Culturais (DAC) da UFV, que nos apoiou na realizacdo deste
evento e a qual nés agradecemos. Fotografia: acervo dos autores.

0 evento foi organizado para expor as fotografias produzidas pelos
educadores que realizaram o curso e, também, para que eles e nds, que
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elaboramos o curso, nos colocassemos a disposi¢do do publico, em geral,
para uma conversa a respeito do trabalho. Na imagem acima, reprodu-
zimos o cartaz de divulgacdo do evento, no qual foi utilizada a fotografia
produzida por uma educadora que, inclusive, tornou-se, posteriormen-
te, aluna do Programa do Mestrado Profissional em Patriménio Cultural,
Paisagens e Cidadania da UFV e hoje também é Mestra em Historia na
area de patrimdnio cultural. A foto, que mostra o grupo do “Congado” de
Vigosa, foi a iinica entre as produzidas pelos cursistas, a trazer a proposta
de um patrimonio imaterial, ligado a grupos até entdo desconsiderados
pelo patrimoénio cultural oficial da cidade de Vigosa. A “Festa do Congado
de Nossa Senhora do Rosario” foi registrada pelo Poder Publico Munici-
pal de Vicosa, por meio do Decreto 5.346 do ano de 2019, como patrimo-
nio cultural imaterial da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

O projeto do curso de capacitacao sobre educagdo patrimonial para
a rede municipal de Educacdo Basica de Vigosa, Minas Gerais, teve como
objetivo associar uma reflexdo tedrica e metodolégica a uma experiéncia
pedagogica. A ideia central era discutir o patriménio da cidade de Vicosa
a luz de uma historiografia critica, tendo por base os processos de patri-
monializacdo produzidos na cidade entre as décadas de 1980 e a primei-
ra década do século XXI. O objetivo principal era problematizar, junto aos
alunos do curso, as estratégias discursivas, que ao fazer uso da escrita
memorialistica sobre a cidade, consagraram aquilo que seria considera-
do seu patrimoénio edificado. O trabalho com fontes documentais permi-
tiria ndo apenas a critica a maneira como o patriménio foi instituido na
cidade, mas, sobretudo visava problematizar e ampliar o conceito de pa-
trimonio, jogando luz sobre outros lugares, outras memadrias e outros su-
jeitos que constituem a complexidade da cidade. Desse modo, os alunos
do curso de capacitacao deveriam ser capazes de, por um lado, perceber
as estratégias discursivas de um determinado grupo social na produgao
do espago urbano da cidade. Por outro, dar visibilidade a miriade de tan-
tos outros grupos que compdem a sociedade de Vicosa e desejam o papel
de sujeitos ativos na vida da cidade.
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Ao privilegiar o patrimdnio como questdo central, o projeto do cur-
so de capacitacao permitiu perceber que, do ponto de vista teorico, o fe-
nomeno de busca por reconhecimento por parte dos diferentes grupos
sociais, tem repercussao significativa na cidade de Vigosa. O patrimonio
ainda é tido, por muitos, como um bem de valor per si e ndo como um
bem ou uma manifestacdo cultural que se transformou em patriménio de
acordo com uma estratégia discursiva de consagrac¢ao social.

A memoria e identidade, conceitos centrais nas discussoes sobre
patrimonio, ainda sdo compreendidas como projetos de académicos e
intelectuais. A histéria, para o senso comum, se confunde com o fluxo o
tempo e, esta muito longe de ser vista como uma operacao cientifica que
envolve fontes, metodologia, teoria e legitimagdo de um corpo de profis-
sionais. O exercicio da cidadania ainda se apresenta como um luxo para
poucos em um pais cuja heranca da escravidao e do autoritarismo ainda
é bastante visivel. Dentro desse contexto, “escovar a contrapelo”, a his-
toria da construcdo do patrimonio da cidade de Vicosa, tem o condao,
ndo apenas de trazer a tona a memoria de sujeitos histéricos do passado,
deslocados pelo discurso de poder estabelecido, mas, sobretudo, de pos-
sibilitar, no presente, uma apropria¢do do espaco da cidade e o fortaleci-
mento de um projeto de cidadania.
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PARTE 11

REFLETINDO SOBRE EXPERIMENTOS
EM EDUCACAO PATRIMONIAL






A MEMORIA HISTORICA COMO
EVIDENCIA: A RELACAO ENTRE A
CULTURA HISTORICA E A CULTURA
ESCOLAR NA EDUCACAO PATRIMONIAL
MOBILIZADA NAS AULAS DE HISTORIA

Marcelo Fronza

Pretendo diagnosticar como a cultura histérica da sociedade bra-
sileira é constituida pelos embates relacionados as dimensdes cogniti-
va, estética, politica e ética de sua memoria histérica. Construo esta ar-
gumentacao por meio de concepgoes ligadas ao patrimonio historico, a
experiéncia com a historia local e aos museus e seus objetos como pos-
sibilidades de construcdo de aulas de historia que favorecam o desen-
volvimento da consciéncia histérica dos sujeitos que vivenciam a cultura
escolar.

Este trabalho é produzido a partir do grupo de professores histo-
riadores ligados ao Laboratoério de Pesquisa em Educacdo Historica (LA-
PEDUH/UFPR) e faz parte do projeto de pesquisa Por uma aprendizagem
histérica humanista dos jovens estudantes de ensino médio a partir das
narrativas historicas visuais, vinculado ao Grupo de Pesquisa em Edu-
cacdo Histdrica: consciéncia histérica e narrativas visuais (GPEDUH/
UFMT). Insere-se no conjunto de pesquisas relativas a linha de investiga-
¢do ligada a cognicao historica situada (SCHMIDT, 2009, p. 22), que tem
como principios e finalidades a propria ciéncia da Historia e servem de
embasamento a drea de pesquisa da Educacdo Histérica, um campo de
investigacdo que estuda as ideias histdricas dos sujeitos em contextos de
escolarizacdo, de tal forma que é estruturada por pesquisas empiricas
que dialogam com a teoria da consciéncia histérica (RUSEN, 2001, 2012).

Para isso, desenvolvo como objetivos desta explanagao, em primei-
ro lugar, a investigacao das ideias relativas as memadrias histéricas bra-
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sileiras a partir das considerag¢des de Jorn Riisen (1994) relativas as di-
mensdes da cultura histérica. Por meio da cultura histérica de um povo é
que podem se tornar possiveis as rememoragdes narrativas que alargam
as compreensoes autobiograficas de jovens estudantes.

Em segundo lugar, busco discutir no ambito da historiografia bra-
sileira sobre a memoria histérica e da Didatica da historia brasileiras as
concepgoes relacionadas a educacdo patrimonial e a histéria local como
espacos dos enfrentamentos humanos das experiéncias histdricas de so-
frimento. Isto sera realizado a partir de problematicas levantadas por es-
pecialistas em ensino de histéria relativas aos porqués das dificuldades
de se trabalhar o patriménio histérico no ambito da aula de Historia, mas
também quais as possibilidades de realizacdo desse trabalho escolar em
aulas de Histdria.

Por fim, em terceiro lugar, objetivo estimular a abordagem do tema
a partir de enfoques ligados ao museu historico como um lugar da memo-
ria social da cultura histérica que expressam, enquanto func¢ao publica
ou didatica do conhecimento histérico, e, portanto, as controvérsias em
relacdo as orientagdes de sentido temporal que reconstituem as identi-
dades historicas dos jovens estudantes.

A CULTURA HISTORICA COMO CATEGORIA
INVESTIGATIVA DA MEMORIA HISTORICA PRESENTE NA
CULTURA ESCOLAR BRASILEIRA

Para que eu aborde as possibilidades de investigacdo do patrimo-
nio histérico no ambito da Didatica da histéria entendo que devam ser
considerados trés caminhos de pesquisa intercambiaveis: 1) a investi-
gacdo das relacOes entre as ideias que articulam a cultura historica e a
memoria sécio-historica brasileira; 2) a compreensao, por meio da inves-
tigacdo qualitativa, das concepgoes relacionadas a educacao patrimonial
e a historia local; e, por fim, 3) estimular a abordagem da tematica do pa-
trimdnio histérico a partir de enfoque sobre as investigacdes ligadas aos
museus historicos entendidos como lugar da memoria social da cultura
histérica a partir do campo de pesquisa da Educagdo Historica.
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Compreendo como cultura historica, a partir do filésofo da histo-
ria alemao Jorn Risen (1994, p. 1-3), uma categoria que diz respeito a
memoria histdrica no espago publico. Portanto, a cultura histoérica esta
sintetizada em sua presenca na dimensdo publica da universidade, do
museu, da escola, da administracao publica e privada, das midias, e de
todas as outras instituicdes culturais que se pretendem como lugares de
memoria coletivos. Integra, com isso, as fungdes do ensino, do entreteni-
mento, da legitimacdo, da critica, da distracdo, da ilustracao e de outras
maneiras de rememorar, na unidade global da memoria histérica. Nesse
sentido, entende-se que a fun¢do didatica da memoria histérica é a publi-
cizacdo do conhecimento histérico produzido em determinada socieda-
de vinculadas as dimensdes estética, cognitiva, politica e ética da cultura
histérica de um povo.

Nesta concepcao, a categoria da cultura historica é expressa na me-
moria histérica de uma sociedade. A memoéria histérica é uma aproxima-
¢ao interpretativa do tempo e se concretiza pelo processo da rememora-
¢do histodrica, isto porque, a histoéria nada mais é do que o passado trazido
interpretativamente e, portanto, inferencialmente, ao presente da praxis
social dos sujeitos.

A rememoracdo historica é uma operacdo mental referida ao proé-
prio sujeito recordante na forma de uma atualizacdo ou representagdo
de seu proprio passado. Segundo Jérn Riisen, existem duas formas reco-
nhecidas de alargar as fronteiras da memoria autobiografica dos sujeitos
historicos. A primeira delas diz respeito aos modelos de interpretagdo
que abarcam inter-relagdes temporais entre passado, presente e futuro,
tais como as articulagdes morais da memoria das religides, as argumen-
tacdes racionais da historia da filosofia, ou ao trabalho dos modelos his-
toriograficos de investigacdo. J4 a segunda esta relacionada a memdria
que traz ao presente uma realidade passada mais antiga que o sujeito
que rememora, em outras palavras, uma orientacao de sentido no tempo
vinculada a praxis social em relagiio ao outro no tempo e no espago (RU-
SEN, 1994, p. 6-9).

Esse processo de alargamento da memoria autobiografica dos sujei-
tos esta relacionado a essa segunda forma cujo presente traz a memdria
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de uma experiéncia do passado por meio de uma orientacdo de sentido
no tempo. Esse alargamento para além da rememoracao autobiografica
ocorre concretamente por meio das narrativas historicas e das imagens e
simbolos da memoria historica de uma comunidade.

Segundo Jorn Riisen (1994, p. 9-10), imagens e simbolos interferem
na atividade rememorativa da consciéncia historica, mas n3o sio histo-
rias. No entanto, geram as mesmas. Como “portadoras de sentido” ou
“semidbforas”, as imagens fascinam a consciéncia historica. Elas tém uma
funcdo importante na produgdo de interpretacdes histéricas da experi-
éncia do tempo e um papel relevante na construcao de modelos interpre-
tativos: podem ser “principios transmissores de significados e geradores
de sentido na interpretacao temporal”.

A funcdo narrativa das imagens se objetiva quanto se tornam mar-
cos para a formagdo de uma interpretacao historica. Com isso, pode-se
dizer que as imagens ocupam o lugar de uma historia. Em outras pala-
vras, sdo uma “abrevia¢do narrativa” que fornece sentidos e significados
para algum tipo de narragdo histérica ou elementos para a construcdo de
uma histéria (RUSEN, 1994, p. 10).

A narrativa historica é, portanto, a expressdo da consciéncia histé-
rica mobilizada por quatro opera¢des mentais. A operacdo da experién-
cia historica se objetiva nas relacoes de diferenca entre o passado e o pre-
sente inferidas a partir de evidéncias pautadas em fontes e testemunhos
historicos. A operacdo mental da interpretacao historica diz respeito aos
quadros de interpretacdo tedricos que dao significado e valores estéti-
cos, cognitivos, éticos e politicos as experiéncias histdricas. A operagao
da orientagdo histoérica fornece o sentido orientagdo no tempo entre pas-
sado, presente e futuro, organizado por uma ideia histérica que estrutu-
ra as interpretacées e as experiéncias histéricas tendo em vista a cons-
trucao, pelo sujeito, de uma identidade pautada no autoconhecimento a
partir do outro. A motivacao opera a intencionalidade ou vontade de agir
por meio da orientacio de sentido no tempo. E, portanto, uma “ética da
mentalidade” da orientagdo temporal identitaria voltada para o agir na
praxis social dos sujeitos histéricos (RUSEN, 2014, p. 182-189).
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Ao apresentar os principais elementos da categoria da cultura his-
torica, creio como importante verificar como a historiografia do ensino
de historia brasileira abordou a tematica da memoria histérica no ambito
da historia escolar. No Brasil, assim como na maioria dos outros povos,
existe o predominio de uma narrativa-mestra construida pela historio-
grafia nacional dominante no século XIX e institucionalizada nas primei-
ras décadas do século XX. Segundo a professora historiadora Circe Bit-
tencourt (2004, p. 43), a primeira narrativa-mestra presente no ensino
de Histéria brasileiro foi a memoria como tradigdo nacional, pois a sua
construgdo foi produzida junto com e para a instituicdo escolar pelas pra-
ticas educacionais das festas comemorativas de eventos ou de homena-
gens aos “herois nacionais”.

Os programas de ensino das escolas brasileiras incorporaram as
praticas ligadas as festas civicas vinculadas a historia da patria, princi-
palmente pela pratica da metodologia da organizacao das aulas por meio
das efemérides (datas comemorativas como Dia dos Indios, Dia de Tira-
dentes, Dia da Independéncia do Brasil, etc.). Aqui ocorre uma tradicao
inventada (HOBSBAWM & RANGER, 1984, p. 22) através de datas e he-
réis nacionais, tendo como tnica exce¢do o Dia do Trabalho, pois esta, a
semelhanca de algumas festas religiosas, é uma tradicdo internacional.

Outra forma de criacao da narrativa-mestra da histéria do Brasil
se deu pelo processo de curricularizacdo da Histéria do Brasil e da Hist6-
ria da Civilizagdo nas escolas brasileiras. Segundo a professora historia-
dora Katia Maria Abud (2004, p. 107) os documentos curriculares devem
ser investigados a luz de dois critérios: o primeiro diz respeito aos su-
jeitos escolares (alunos, professores, diretores, coordenadores pedagé-
gicos) que ndo podem ser vistos como tabulas rasas na sua relacdao com
o curriculo oficial; o segundo se refere a cultura escolar, a qual orienta as
acoes didaticas, as praticas escolares e a composicao de saberes.

A memoria histérica forjada nos curriculos de histéria brasileiros
esta vinculada ao fato de que no ensino secundario dois séculos de tra-
digao estruturam os conteudos histdricos onde a pratica histoérica esco-
lar foi e é influenciada pela producgao historiografica, pelos documentos
legais, pela formacdo dos professores e pela producdao de materiais di-
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daticos. Esse processo comeca no século XIX com a introdug¢do da Histo-
ria como disciplina escolar no Colégio Pedro II (1838) com o objetivo de
transplantar a historia académica brasileira ainda incipiente em progra-
mas escolares. A outra vertente desse processo foi a criacao do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, o IHGB (1838), que constitui o comego
da Historia académica a partir da construcao da Historia nacional brasi-
leira. As fungdes sociais dessas instituicdes foram a consolidacdo do Es-
tado nacional brasileiro e formag¢do de uma identidade nacional (ABUD,
2004, p. 108).

As principais tendéncias da disciplina de histéria no século XIX se
fundamentavam na recuperacdo do passado por meio da construcao da
genealogia da nagdo. Essa genealogia ancorava-se na identidade nacio-
nal em construcdo a partir da ideia de que se deveria inserir o Brasil na
civilizacdo ocidental cristd a partir da defesa da continuidade historica
em relacdo aos colonizadores portugueses, que eram encarados como
os civilizadores da nacdo. A contraparte desse processo identitario seria
a depreciacdo da alteridade da humanidade que era representada pelas
novas republicas latino-americanas e os excluidos do projeto de nagado
tais como os indigenas e os negros (ABUD, 2004, p. 109).

Segundo Katia Abud (ABUD, 2004, p. 109-110) esse processo iden-
titario no ensino de histéria foi forjado por meio dos critérios da histo-
riografia europeia fundamentados nos principios do positivismo francés,
o qual tinha como pressuposto o progresso da humanidade, e a escola
metddica que propugnava a critica de fontes oficiais, a narrativa cronolé-
gica, a cientificidade por meio da verificacao das fontes que estruturava
uma historia objetivista. Os pressupostos metddicos e positivistas foram
transpostos dos historiadores do IHGB para os professores do Colégio
Pedro II. E na histéria escolar, o programa curricular do Colégio Pedro Il
criou os critérios para os exames e a instituicao de escolas secundarias
para todo o pais. Esse programa curricular apresentava como discipli-
nas a Histdria do Brasil (Histdria Patria) e a Histéria da Civilizacao. Essa
foi a origem da alternancia entre Historia do Brasil e Historia Geral nos
programas curriculares e nos livros didaticos brasileiros. Este modelo de
ensino de historia se manteve sem significativas modificacdes até a Re-
forma Francisco Campos, em 1931, pois até esse ano o Colégio Pedro II
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(na época, Ginasio Nacional) era a escola-modelo que curricularizava a
histéria cronolégica que construia a identidade nacional brasileira.

No século XX a concepg¢do de uma histéria eurocéntrica reforcou
a vinculacao da construcao da identidade nacional. No entanto, a carga
hordaria para a Historia do Brasil e Histéria da América era diminuta e era
muito comum que um aluno que terminasse o ginasial ndo tivesse estu-
dado nenhum contetido histérico dessas duas disciplinas. Devido e esse
problema curricular, durante a Reforma Capanema de 1942 a Historia do
Brasil tornou-se uma disciplina independente da histéria da civilizacgao,
sem no, entanto, deixar de ser uma histéria linear e cronolégica. Com a
LDB 4024 de 1961, os programas curriculares do secundario passam a
ser responsabilidade dos estados federativos e poderiam gerir sobre o
modo como a Histoéria geral e Historia do Brasil deveriam ser curricu-
larizadas. Com a Lei 5692, de 1971, ocorreu a introdug¢do dos Estudos
Sociais que propunham novos formatos para o ensino de Histéria, mas
a memorizacdo dos contetdos linearmente organizados e a pratica dos
civismos (ciéncias sociais e geografia) a partir adequacao ao meio social
prenominavam na histéria escolar.

Segundo Katia Abud (2004, p. 112-113), a primeira tentativa real
de quebrar a histéria quadripartite eurocéntrica e a histéria brasileira
pautada na identidade nacional tradicional se deu com as reformas cur-
riculares dos anos 1980 com volta da historia como disciplina auténo-
ma e com a introduc¢do das fundamentagdes historiograficas advindas
da Histdria Nova francesa e da Histdria Social inglesa e do materialismo
histérico dialético. Houve uma construcdo de uma nova identidade bra-
sileira por meio da inclusdo da histéria latino-americana e da histéria da
Africa e de novas concepcdes de aprendizagem tais como a valorizagio
dos conhecimentos prévios vindos da vivéncia e experiéncias dos alunos.
A quebra da divisdo quadripartite da Histoéria se deu pela libertacao dos
esquemas cronoldgicos consagrados (Antiguidade, Idade Média, Moder-
na e Contemporanea) e pela centralizacdo curricular na histéria do Brasil
e da América a partir da problematizacao da vivéncia e das experiéncias
do cotidiano. A metodologia pela problematizacao fundamentou a cons-
trucao de eixos tematicos que passaram a ser os fios narrativos que arti-
culavam a Histéria do Brasil, da América e Geral, proposta incorporada
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nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ao longo das décadas de
1990 e 2000.

No entanto, a tradi¢do da cultura escolar® nos séculos XX e XXI, mes-
mo com a implementacdo de politicas publicas que buscavam quebrar
a linha do tempo evolutiva e cronolégica, predomina, pois a cronologia
quadripartite eurocéntrica foi reforcada pelo processo de globalizacao
capitalista, na qual mesmo os PCNs estavam visivelmente integrados
por estarem fundamentados na psicologia das competéncias ancorada
na pedagogia dos objetivos e num conceito de contextualizacdo dos jo-
vens vinculado ao mercado de trabalho. Outro elemento integrado a esse
processo sdo os livros didaticos de Histéria e as avaliagdes como o Exa-
me Nacional do Ensino Médio (ENEM), que estdo pautados na mesma
linearidade cronoldgica quadripartite eurocéntrica e na narrativa politi-
ca brasileira articulados com a psicologia das competéncias psicoldgicas
universais (ABUD, 2004, p. 113-114; SCHMIDT, 2015).

EM DIRECAO AO CONCEITO DE EVIDENCIA HISTORICA: O
PATRIMONIO HISTORICO COMO FONTE NARRATIVA DA
INVESTIGACAO DA CULTURA HISTORICA NA CULTURA
ESCOLAR

Em que pese o predominio de uma tradi¢cdo nacional e eurocéntri-
ca na narrativa-mestra da cultura histdrica brasileira, as investiga¢oes
relativas a educacdo patrimonial no ambito da histéria escolar e nas di-
ferentes instancias de acdo da didatica da histdria, tais como os lugares
de memoria urbanos, rurais, museus e midias, etc., tém trazido um alento
para uma compreensao melhor e mais inclusiva da memoria histérica no
Brasil.

Para a professora historiadora Flavia Eloisa Caimi (2009, p. 73), a
memoria individual e coletiva deve ser valorizada nos processos de ensi-

1 Seguindo as ideias de Jean-Claude Forquin (1993), entendo como “cultura escolar” o conjunto de
conhecimentos que, uma vez sistematizado, didatizado, compde a base de conhecimento na qual professores
e alunos trabalham. Nessa concepg¢do, pressupde-se uma selecdo prévia de elementos da cultura humana,
cientifica ou popular, académica ou de massa.

126 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

nar e aprender historia como ponto de partida para a construgdo do pen-
samento histérico. O ensino de histéria deve administrar as recordagoes,
relatos e transmissdes do passado, permitindo aos estudantes desenvol-
verem operacdes do pensamento para “evitar naturaliza¢des do passado
e a mera recepcao das tradi¢coes herdadas”.

Nesse sentido, o professor historiador Ulpiano Bezerra de Menezes
(1992, p. 9) aponta a existéncia de uma atualidade da meméria histérica
no Brasil. Para sustentar essa argumentacao, defende que essa atualiza-
¢ao é constituida pela memoria da mulher, do negro, do oprimido, pela
memoria politica, memoéria da cidade, do bairro e da familia. Portanto,
multiplicam-se lugares de memoria. As casas da memdria, centros, arqui-
vos, bibliotecas, museus, cole¢des e publicacdes passam a vigorar, além
de movimentos de preservacao do patriménio cultural, que tém forga po-
litica e reconhecimento publico.

A memodria histérica esta tanto na sociedade de consumo quanto
nos confrontos e reivindicagdes sociais e politicas. A tematica da memo-
ria histérica popular fundamentou a introduc¢do de novos sujeitos e lu-
gares de memoria a partir da influéncia da historica social inglesa e da
histdria publica estadunidense e latino-americana que estdo fornecendo
aportes tedricos qualitativos para os movimentos sociais brasileiros his-
toriarem sobre suas experiéncias do passado e para a construcao da sig-
nificagdo histérica dos lugares onde ocorreram as lutas, as resisténcias e
as vivéncias desses sujeitos coletivos.

E a partir desse principio que a educagio patrimonial passa a fazer
parte das aulas de Historia. Segundo o professor historiador Ricardo
Oria (1998, p. 131), o primeiro periodo estava relacionado a ideia de
“patrimonio histéricoeartistico” que surgiudurante o Estado Novo (1937-
1945) e estava estritamente ligada aos prédios, monumentos e outras
edificacdes de notavel valor historico arquitetdnico. O 6rgao responsavel
pela memoria histérica material brasileira era o Servigo de Patrimonio
historico e Artistico Nacional (SPHAN) fundado em 1937. Nele foi
instituido o conceito de tombamento, o qual dizia respeito a preservagado
de igrejas barrocas, fortes militares, casas grandes e sobrados coloniais,
mas também levava ao esquecimento das senzalas, dos quilombos, das
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vilas operarias e dos corti¢cos. As formas culturais vinculadas a futura
ideia de patrimonio imaterial nem sequer eram aventadas, de modo que
no caso das expressoes afro-brasileiras e africanas, tais como a capoeira
e os ritos do candomblé, eram até mesmo perseguidas.

0 segundo periodo se refere a participa¢do da sociedade civil du-
rante a redemocratizacdo brasileira por meio da luta pelo Patrimonio
Cultural capitaneado pelo Instituto de Arquitetos Brasileiros (IAB), Asso-
ciacdo dos Gedgrafos Brasileiros (AGB) e Associacdao Nacional de Historia
(ANPUH). O conceito de “patrimdnio cultural”, ja vinculado a constitui-
cdo federal de 1988, passou a dizer respeito a toda produgdo humana,
de ordem emocional, intelectual e material, independente de sua origem,
época ou aspecto formal, bem como a natureza, que propiciem o conheci-
mento e a consciéncia do homem sobre si mesmo e sobre o mundo que o
rodeia”. Introduz-se uma nova politica de patriménio histoérico, pautada
em uma memoria plural, incluindo tombamentos como a Serra da Barriga
relacionada ao quilombo dos Palmares, o Arraial de Canudos e os territé-
rios dos remanescentes dos quilombolas. Passa a haver uma vinculagdo
da identidade cultural dos povos com qualidade de vida dos sujeitos que
a constituem. A partir desta nova politica a Educagdo patrimonial passou
a se referir a utilizacdo de museus, monumentos histéricos, arquivos, bi-
bliotecas (os lugares de memoria) no processo educativo para desenvol-
ver, nos educandos, a sensibilidade e a consciéncia de preservacao dos
bens culturais (ORIA, 1998, p. 132-138, 141).

Uma possibilidade interpretativa relevante para a relacdao entre me-
moria histérica e cultura escolar é a ideia da “alfabetizacdo patrimonial”
proposta pelas investigadoras Carmen Lucia Vidal Pérez, Maria Tereza
Goudard Tavares e Mairce da Silva Araujo (2009). Partem da ideia de que
a tradicdo da alfabetizacdo na cultura escolar vincula-se a apropriagdo
da lingua materna ao processo de decodificacdo e codificacao da lingua-
gem escrita (contetdo etimolégico de lidar com as letras e palavras ins-
trumentalmente), fundada numa concepgao fragmentadora que aparta a
crianca de seu universo sociocultural. Para ampliar essa perspectiva, po-
de-se perguntar: a alfabetizacdo patrimonial pode ser considerada como
sindnimo de letramento?
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Seguindo as ideias de Paulo Freire, as autoras (PEREZ; TAVARES &
ARAUJO, 2009, p. 21) entendem que aprender a ler e escrever é antes de
tudo aprender a ler o mundo, compreender o contexto, localizar-se no
espaco social mais amplo. Nessa concepg¢do o conceito e as praticas de
alfabetizacdo se ampliam para traduzir as relagdes das criangas com o
entorno, com a cidade, com o mundo, mediadas pela semiotica urbana
e pelo meio técnico-cientifico-informacional. Nesse sentido, a leitura de
mundo precede, acompanha e amplia a leitura da palavra, transforman-
do-se em palavramundo a partir do reconhecimento do outro.

Na perspectiva da alfabetizagdo patrimonial, a produgado da pala-
vramundo se articula a duas concep¢des de memoria patrimonial: o pa-
trimonio material, vinculadas aos “bens de pedra e cal” e o patrimdénio
imaterial cujo acervo de expressdes culturais é explicitado por como
festas, dancgas, musicas, técnicas, saberes e fazeres (PEREZ; TAVARES &
ARAUJO, 2009, p. 22-23).

Ao considerar a alfabetiza¢do patrimonial como ferramenta tedri-
co-pratica que possibilita ao sujeito (re)fazer a leitura do mundo que o
rodeia ocorre a ampliacdo da compreensao de mundo do estudante e da
compreensdo do universo sociocultural e da trajetoéria histérico-tempo-
ral em que esta inserido. Passa a ser entendida, assim, como uma forma
de (re)conhecimento, producao e uso social dos bens culturais vinculada
a politica cultural voltada para a ciéncia e a consciéncia dos bens cultu-
rais materiais e imateriais de um povo, além da histéria e da memoria
social expressas pelas produgdes culturais da humanidade (PEREZ; TA-
VARES & ARAUJO, 20009, p. 22).

A alfabetizagdo patrimonial também esta ligada a formacao histo-
rica dos sujeitos, pois os projetos que integram a dimensdo cultural ao
trabalho com a memoria e ao estudo do patrimonio valorizam as marcas
culturais presentes no bairro, na escola, na cidade, no pais e no mundo.
Com isso, segundo Pérez, Tavares e Aradjo (2009, p. 23), desenvolve-se
um processo de reconstrucao identitaria que exija a destruicao de repre-
sentacdes monoculturais e homogéneas por meio de uma memoria na
politica cultural. A alfabetizacdo patrimonial se da pela pluralidade e pela
singularidade das praticas e acdes diferenciadas em cada contexto cultu-
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ral demarcada pela leitura dos significados dos objetos materiais produ-
zidos na e pela trajetoria histérico-cultural da cidade, pela producao de
uma cartografia dos “lugares de memoria”.

A partir dessa perspectiva a investigacdo-formag¢ao por meio da
alfabetizacdo patrimonial se insere na perspectiva do paradigma socio-
cultural marcada pela producao tedrico-pratica dos estudos sobre alfa-
betizacdo e letramento expressos pela dimensao antropolégica da mes-
ma conjugando-a com o principio freireano de alfabetizagdo como uma
politica cultural a favor da promoc¢do da cidadania. Assim, articula-se a
alfabetizacdo, a memdria e a patrimonio aos fatos sociais, fenémenos hu-
manos e contextos simbolicos e socioculturais que engendram significa-
dos. Desse modo, o cotidiano se torna um territério da multiplicidade,
pois a transversalidade passa a ser entendida como ferramenta concei-
tual necessaria a construcao de novas configuracées no campo da pes-
quisa educacional. Com isso, o olhar investigativo revela a complexidade
do real poe por terra metanarrativas e referenciais teéricos e histéricos
fundados na univocidade de significados (PEREZ; TAVARES & ARAUJO,
2009, p. 29-31).

Caminhando na direcdo da relacdo entre o patrimdnio cultural e
a narrativa histdrica na escola os professores pesquisadores Uelington
Fonseca Viana e Valéria Cristina da Silva (2009, p. 51-52), defendem que
o lugar das narrativas no processo de ensinar e aprender esta unido ao
ato de lembrar seja para transmitir experiéncias para a construcao e o
fortalecimento da identidade de um grupo social, seja para mobilizar um
legado de suas elaboracdes, ideias, reflexdes, paixdes e de seu imagina-
rio. Assim, o patrimoénio cultural, seguindo Henri-Pierre Jeudy (1990), é
expresso por narrativas tradicionais presentes como parte do tecido de
significacdes e uma via para que sejam reconhecidas e valorizadas, na
escola, as manifestagdes familiares e cotidianas como bens culturais.

Existe uma tendéncia em identificar o patrimonio cultural com o
passado. Para ir além dessa concepg¢ao deve-se partir de uma compreen-
sdo acerca da memoria patrimonial que amplie essa no¢do para além das
fronteiras estabelecidas pela legitimacdo institucional das politicas de
preservacgao. Nesse sentido, a educacao passa a elaborar o reconhecimen-
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to das memodrias e experiéncias culturais cotidianas como fundamentais
para a constituicdo do patriménio. No entanto, ocorre a predominancia
de determinadas narrativas na cultura escolar as quais impdem o apaga-
mento de outras tantas constituidas pelas experiéncias de resisténcias e
lutas singulares dos sujeitos (VIANA & SILVA, 2009, p. 52-53).

Para compreender esse processo trazem como referéncia Walter
Benjamin e Pierre Nora. O primeiro para mobilizar o conceito de expe-
riéncia e suas reflexdes acerca da narrativa como expressao do conheci-
mento como forma de interpretacdo. Ja o segundo, para entender as ex-
periéncias sociais como dialética da lembranca e do esquecimento. Para
esses historiadores a memoria, como a histoéria, € um campo no qual se
cruzam esquecimento e lembrangas, invencao e registro, projeto e iden-
tidade, ficcdo e realidade.

Para Walter Benjamin (1996 [1936]), em O narrador, com o desen-
volvimento do capitalismo contemporaneo, ocorre um processo de apa-
gamento da arte de narrar devido ao declinio da faculdade humana de
intercambiar experiéncias, de dar e receber conselhos, de ouvir e ser ou-
vido. A informacgdo passa a se opor ao espirito da narrativa. As narrativas
necessitam de uma analise para além da demarcacao de suas modalida-
des e estruturas. Sdo fundamentais para reconstruir a critica histérica
ao capitalismo emergente ao buscar os tracos distintivos da verdadeira
narrativa. O reconhecimento da rede das narrativas tecida no contexto
do trabalho manual e por meio da experiéncia comunitaria nos modos
de producdo pré-capitalistas abrem possibilidades utopicas e transfor-
madoras ao processo de desumanizag¢do da exploragdo do capital. O ofi-
cio artesanal é oposto a producdo em série e a estrutura de trabalho da
industrializacdo e impde um ritmo requerido pela especificidade de cada
coisa produzida, pois o artesdo, assim como o narrador, imprime os sinais
de sua acdo. A narrativa, nesse sentido, estd impregnada da experiéncia
do narrador e sustenta o curso do que é pronunciado e compartilhado
com sua audiéncia. Ao contarmos uma historia, estamos de certa forma
contando um pouco de nossa préopria histéria. Quando a mesma histéria
é contada por diferentes narradores, diversos serdo os modos de narrar e

as marcas que poderdo inscrever na experiéncia de seus ouvintes (VIANA
& SILVA, 2009, p. 56-57).
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A narrativa envolve narrador e ouvintes num movimento comum e
receptivo a novas experiéncias e a alternancia de papéis (VIANA & SILVA,
2009, p. 59, 63-64). Quem narra sabe dar conselhos, orientar, transmitir
um saber. Mobiliza a pratica do aconselhar, ou seja, “fazer uma sugestado
sobre a continuacdo de uma histéria que esta sendo narrada”, criando
assim uma perspectiva de futuro. O ato de narrar se instala nos espacgos
escolares como um lugar de teimosia, pois na cultura escolar predomi-
nam as narrativas sustentadas na escritura, onde a oralidade é circuns-
crita ao uso instrumental da transmissdo de conteddos e informagdes. A
sociedade consumista esta condicionada pela escrita e refém da sofisti-
cacdo tecnolédgicas de modo que narradores de histéria contemporaneos
se definem como lugares de memoria pelo contexto social em que estdo
inseridos e que radicalmente lhes impor um afastamento dos narrado-
res tradicionais. A partilha narrativa entre professores e alunos liga-se
a competéncia narrativa que reside em todo usuario da linguagem onde
professores e alunos possam manifestar sua palavra de narradores e por-
tadores de bens culturais.

Segundo professora historiadora Teresa Jussara Luporini (1999),
a educacdo patrimonial compreende a inclusdo de contetidos programa-
ticos nos curriculos escolares para os educadores, os estudantes e a co-
munidade em geral. Nesse sentido, os lugares de memoéria (NORA, 1993)
deveriam ser encarados como fontes do processo educativo.

A educacdo patrimonial na aula de Histéria poderia promover um
conhecimento escolar articulado a l6gica historica de construcdo da pro-
ducgdo historiografica. Isto porque existe a necessidade do professor-his-
toriador, o qual deveria incorporar em suas aulas a operagao historio-
grafica (os principios e os métodos da ciéncia histérica) e ensinar aos
estudantes modos de narrar historicamente.

Com isso, torna-se necessaria a ado¢do do procedimento histérico
como construcao para uma educacdo histérica a partir da problematiza-
cdo e construcdo de conceitos por meio da narrativa histérica e da mul-
tiperspectividade das interpreta¢des. Uma estrutura curricular tematica
poderia fazer com que os estudantes fornecessem sentido e significados
as experiéncias do passado a partir das evidéncias e da interpretagao his-
torica (LUPORINI, 1999, p. 550).
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Nesse mesmo campo epistemologico, para Arthur Chapmam (2018,
p. 216), ha também desafios pedagdgicos conceituais e praticos associa-
dos a memoria histérica entendida enquanto evidéncia histérica baseada
na cultura escolar. Lexicalmente, estamos a um pequeno passo do perigo
de interpretar — por conta de algumas letras — a ideia de “transforma-
¢do0” do conhecimento para a de “transmissdo” do mesmo, de maneira
que a nogdo de “vocalizar o passado”, se tomada literalmente, possa tal-
vez nos afastar da histéria como uma disciplina de investigacao que for-
nece uma énfase excessiva ao testemunho, ao invés de por as fontes “a
prova” (COLLINGWOOD, 1994).

Também existe o risco de se dar um passo curto em relacao a nogao
de testemunho enquanto um foco na memdria e como uma concep¢do da
cultura historica tradicional que enfatiza a curadoria e a preservacao de
memorias, ao invés de sua problematizacdo. Em outras palavras, é facil
a memoria histdrica se objetificar em “patriménio” histérico (LOWEN-
THAL, 1998) ou “memoria coletiva” (WERTSCH, 2002). Contudo, isso
esta longe da investigacdo histdrica critica. O patrimoénio e o cultivo da
memoria coletiva tém seu lugar na educacgdo publica, mas a disciplina da
historia tem outros propositos (MEGILL, 2007) e, portanto, deve ser ne-
cessariamente entendida no ambito de uma educagdo histérica (WINE-
BURG, 2007). Valiosos testemunhos, nao sao histoéria, o que crucialmen-
te depende nao apenas da coleta e curadoria de relatérios, mas sim da
interrogacdo no contexto de uma questdo de investigacao que permite
que tais fontes se tornem fontes de evidéncia para afirmac¢des sobre o
passado (ASHBY, 2011).

H4 um perigo de que a memoria histdrica, que corre o risco de ser
entendida enquanto “depodsito”, possa reforgar os equivocos testemu-
nhais sobre o conhecimento histérico, fundamentados na nogao de que
o conhecimento é melhor quando fundamentado na “experiéncia” (ME-
GILL, 2007) ou na “observacéo direta” (BARCA, 2002). E provavel que
esse perigo surja caso os projetos de educacao patrimonial sejam apre-
sentados como uma oportunidade para conversar a partir do cotidiano.
I[sso nao quer dizer, € claro, que o patrimdénio historico ndo possa ser or-
ganizado de maneiras que possam desafiar os equivocos sobre o conhe-
cimento historico, mas parece haver pelo menos alguma tensao entre o
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“reconhecimento” ou a “celebracao” das “vozes do passado” e sua proble-
matizagdo e avaliagdo critica (CHAPMAN, 2018, p. 216).

O patrimdnio histérico baseado na cultura escolar pode servir a
muitos objetivos educacionais valiosos e de forma eficaz. No entanto,
ha espacgo para conflitos entre os objetivos que temos e o dever de os
enfrentar enquanto professores de histéria. Como observa Wineburg,
“devemos proteger as joias da familia, ndo as anotar”, e hd uma “tensado”
entre uma orienta¢do do passado que “reverencia a cadeia de transmis-
sao” e estd “comprometida em transmitir’ testemunhos “intactos”, por
um lado, e uma orientacdo para o passado “que investiga, questiona e,
as vezes”, ao supera-la, “enfraquece essa mesma transmissao”, por outro
lado (WINEBURG, 2007, p. 7). Embora a primeira orientagdo seja a chave
tanto do patrimdnio quanto da memoria coletiva, a segunda é a principal
preocupacao da histéria, compreendida como uma investigacao discipli-
nada que visa construir afirmacgdes e interpretacées fundamentadas so-
bre o passado. Somente quando é posto a prova é que o testemunho pode
servir a propositos historicos distintos. Somente assim é que as “vozes
do passado” podem se transformar em “vozes da histéria” (CHAPMAN,
2018, p. 217).

Pensando nesse caminho relativo a compreensao do patrimonio
historico entendido como evidéncia histérica que expressa as dimensoes
da cultura histérica por meio de seus artefatos ou fontes narrativas que
podemos apontar que uma das metodologias que possibilitam o desen-
volvimento da estrutura curricular tematica nas aulas de histoéria esta
relacionada ao aprofundamento da histéria local e ao uso dos arquivos
familiares dos sujeitos escolares.

Levando em consideracao esses principios investigativos, a profes-
sora historiadora Selva Guimaraes Fonseca (2003, p. 153) faz a seguinte
pergunta: por que a histdéria ensinada consiste basicamente na transmis-
sdo da memdria nacional?

Essa questao esta vinculada aos problemas encontrados no proces-
so de ensino da historia local ou regional no Brasil. Dentre eles Fonseca
destaca a fragmentacao rigida dos espacos e temas estudos, que dificul-
ta, nos estudantes, a possibilidade de relacionar as dimensdes histori-
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cas particulares e universais (bairro, cidade e Estado sdo compreendi-
dos como conceitos estanques). Além disso, o predominio da teoria dos
circulos concéntricos no ensino infantil e nos primeiros anos do ensino
fundamental gera o agravamento dessa concepc¢ao. Outro problema é a
naturalizacdo e a ideologiza¢do da vida social e politica por meio do mas-
caramento da divisao social, das lutas de classe e das relacdes de poder lo-
cais nas histérias locais ou regionais oficiais. Esse mascaramento se deve
areproducao da tradi¢do vinculada a prioridade para os “temas politico”
ligados a uma racionalidade linear e cronoldgica pautada nos feitos dos
“vultos locais”. Isso acontece porque a maior parte das fontes geralmente
é produzida pelo poder institucional local e, portanto, as evidéncias que
preservam a memoria historica advém das elites locais (FONSECA, 2003,
p. 154-155).

COMO FUGIR DESSAS ARMADILHAS?

Para professora historiadora Maria Auxiliadora Schmidt (2007), se
a Didatica da histoéria diz respeito ao estabelecer as relacdes e discus-
soes sobre as condicoes, finalidades e objetivos do ensino de Historia,
os historiadores professores devem fazer as seguintes perguntas: “para
que serve ensinar Histéria local?” e “Por que trabalhar a histéria local?”
(SCHMIDT, 2007, p. 189).

As possiveis respostas a essas questodes se relacionam ao potencial
da historia local ao fornecer uma busca da experiéncia humana no tem-
po (THOMPSON, 1981) como critério de selecdo de contetidos e organi-
zacdo em temas historicos a serem ensinados. Outra resposta coerente
se da com a necessidade de uma formacao de consciéncia histdrica dos
sujeitos envolvidos nos locais onde os conflitos de memoria geram so-
frimento humano e devem clamar pela humanizacao das a¢des e valores
sociais (RUSEN, 1994). Por fim, torna-se primordial um rompimento com
a concep¢ao mistificada da “Histéria Local” pautada na realidade imedia-
ta, desvinculada de problematizac¢des histéricas e, com isso, uma adesao
as histdrias locais que podem ser chaves da compreensao das realidades
locais que estao em sua relacao com outras identidades locais, nacionais,
latino-americanas e mundiais, sejam elas africanas, asiaticas, norte-ame-
ricanas, oceanicas e europeias (SCHMIDT, 2007, p. 190).
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Nesse sentido, a didatica da histdria, entendida como a ciéncia da
aprendizagem histérica, poderia fazer da abertura do sentido histori-
co uma dimensao especificamente didatica da cultura histoérica e apre-
senta-la como um tipo especial de experiéncia e interpretacao histérica
(RUSEN, 2012, p. 165) ao capacitar todos os sujeitos envolvidos nessa
historia a narra-la para si mesmos e uns para os outros de maneira livre.
Assim, é possivel defender essa liberdade de competéncia interpretativa
da ciéncia ou da politica, e fortalecé-la com o peso préprio da dimensao
estética. Isso é o que deve ser a tarefa mais importante da didatica da his-
toria em relacdo as experiéncias passado locais dos sujeitos, a educacao
patrimonial, enfim, a memoria histérica das comunidades antes esqueci-
das.

Nesse sentido, a histéria local é estratégia didatica da aprendiza-
gem histérica. Segundo Maria Auxiliadora Schmidt (SCHMIDT & CAI-
NELLIL, 2009, p. 139) a historia local possibilita a inser¢dao do estudan-
te na comunidade da qual faz parte e permite criar a historicidade e a
identidade historica deste sujeito. A historia local tem como potencial
a geracdo de atitudes investigativas, mobilizadas com base no cotidiano
do estudante e o ajuda a refletir acerca do sentido histérico da realidade
social em que se insere.

Como estratégia pedagogica, a investigacao da localidade em que os
dos estudantes vivenciam os ajuda na analise dos diferentes niveis da re-
alidade econdmica, politica, social e cultural, tematizando, assim, as pro-
blematicas advindas de sues experiéncias a serem narradas. A investiga-
¢do da historia local também facilita o estabelecimento de continuidades
e diferencas em relacdo as evidéncias de mudancas, conflitos e perma-
néncias na comunidade em que os estudantes vivem. Além disso, pode
ser um instrumento idéneo para a construcao de uma historia plural, que
valoriza a multiplicidade das vozes dos diferentes sujeitos da Histdria
fundamentando-se, assim, no principio maximo da epistemologia da his-
toria: a multiperspectividade das experiéncias do tempo, que estrutura a
controvérsia das interpretacdes histdricas e a pluralidade das formas de
se orientar no tempo (SCHMIDT, 2009).
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A DIDATICA DA HISTORIA COMO FUNCAO PUBLICA DA
CULTURA HISTORICA: 0S MUSEUS HISTORICOS COMO
ESPACOS DE INVESTIGACAO DA EDUCACAO HISTORICA

Ao discutir a didatica nos museus historicos como base das con-
trovérsias da cultura histérica, Jorn Riisen (2012, p. 151-165) apresenta
uma importante analise sobre como os museus sao 6timas oportunida-
des para que seja desenvolvida uma didatica da histéria de qualidade,
por serem lugares da memdria histdrica que expressam a cultura histé-
rica de uma sociedade. Inicialmente discute que, apesar desta potenciali-
dade, os museus nao contam, em comissoes e curadorias, com profissio-
nais ligados a didatica da histdria. Isso acontece devido ao descompasso
entre as formas de argumentacao da didatica especializada na formacao
da identidade e consciéncia histéricas, de um lado, e o conflito politico e
cientifico nas discussées dos temas que devem ser expostos nessas ins-
tituigdes, por outro lado. E, portanto, uma questio ligada ao uso publico
da historia.

Riisen (2012, p. 154-158) entende o museu histérico como um me-
dium que interfere diretamente na percepgao histérica dos sujeitos. Dai
esse conflito de discursos. Nesse sentido, os museus historicos sio meios
de percepcao fundamentais para a formacao da identidade histérica dos
sujeitos e da sociedade. Af estd a importancia de se relacionar museus
com a categoria da cultura histdrica, pois nestas instituicdes os objetos
sdo apreendidos ndo somente pela dimensdo cognitiva, mas também pe-
las emocgdes ligadas ao prazer da dimensdo estética e as paixdes da di-
mensao politica. S6 é possivel evitar a instrumentalizacao de uma dimen-
sao sobre a outra quanto o critério a ser usado é a competéncia narrativa
desenvolvida pelos sujeitos.

Os museus histdricos sdo também um espaco proprio para o desen-
volvimento da intersubjetividade comunicativa entre os sujeitos ligada a
compreensao da autonomia da apropriacao interpretativa da experiéncia
histérica. E uma autonomia que reconhece, comunicativamente, a auto-
nomia do outro. No que se refere a aprendizagem histdrica nos museus,
Riisen defende que a didatica da historia deve aprofundar a investigacao
da interpretacdo e da funcao de orientagdo de sentido no tempo articula-
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dos ao processo real de aprendizagem. Isso ao relacionar narrativamente
a subjetividade do aluno com as experiéncias de mudanca temporal (RU-
SEN, 2012, p. 159-162).

Os museus histdricos, segundo a professora historiadora grega Ire-
ne Nakou (2006, p. 265), sdo espacos dos sujeitos sociais criticos que
produzem significados pela experiéncia do movimento no espaco. Isso
a partir do didlogo aberto com os objetos, pessoas diferentes, vozes, lin-
guagens, sons e imagens. As narrativas nos museus apresentadas devem
ser diferentes, alternativas e até mesmo contraditorias, considerando as
reacdes humanas em relacdo aos temas, eventos e situagdes histdricas.
Com isso, € imprescindivel que se evite seguir uma Unica narrativa-mes-
tra, seja ela, nacional, regional ou local. E importante distinguir as ideias
de diferentes grupos sociais e sujeitos, os atos e as culturas especificas
das versoes monoliticas nacionais, ocidentais ou globais (NAKOU, 2006,
p. 265).

Os lugares de memoria como os museus histdricos devem ser espa-
cos da experiéncia estudantil com o conhecimento histérico e possibili-
tam o apoio aos direitos a Histdria e as diferencas de todos os grupos e
sujeitos presentes e todos passados envolvidos na experiéncia tematiza-
da por uma exposi¢do narrativa. Os museus histéricos estimulam a ideia
de que a historia é um conjunto de narrativas sobre o passado, o qual s
pode ser compreendido inferencial e contra-intuitivamente por meio de
evidéncias histérias. Essas evidéncias podem ser fornecidas pelos obje-
tos histdricos expostos nos museus por meio de uma narrativa expositiva
aberta as multiplas interpretacdes dos jovens estudantes nas aulas de
Historia realizadas nesse espaco da cultura histérica. No museu histéri-
co, portanto, os estudantes devem aprender a Histdria e o modo como ela
funciona epistemologicamente (NAKOU, 2006, p. 266-267).

As exposicdes contextuais de objetos influenciam e criam imagens
sobre o modo como vemos e percebemos o passado. As narrativas histé-
ricas dos museus tém uma grande influéncia no modo como as criancas
e jovens desenvolvem sua percepc¢ao histérica a partir das experiéncias
do passado ali expostas. As criangas tém uma memoéria fotografica, mes-
mo quando ndo compreendem o que veem ou o que lembram. Por isso, é

138 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

importante ter muito cuidado com a construcao narrativa da exposi¢do
museolégica, que deve ser construida também a parir das experiéncias
infantis e juvenis (NAKOU, 2006, p. 267-268).

Ao entender que o objeto da didatica da historia é a aprendizagem
historica, o ambiente do museu historico deve possibilitar aos estudan-
tes a observacao cuidadosa e auténoma dos objetos expostos e permitin-
do-os a ouvir as coisas, inclusive e principalmente, as que ndo esperamos
ouvir. Questionar as categorias evidentes e organizar novos conceitos
histéricos a partir de pesquisas, leituras, arquivos e até outros museus
passa a ser um fundamento da educacdo histérica que leva em considera-
cdo as ideias historicas de criancas e jovens (NAKOU, 2006, p. 268-269).

Para isso, Irene Nakou (2006, p. 269-270) apresenta alguns crité-
rios para a aprendizagem histérica em museus. O primeiro é considerar
a interpretacao histérica das fontes com o objetivo de torna-las evidén-
cias histdricas sobre o passado no momento da constru¢dao de uma nar-
rativa histérica. Com isso, os objetos, as imagens e os depoimentos orais
expostos no museu histérico carregam mensagens e significados histé-
ricos que permitem a construcao das interpretacdes histéricas, mesmo
que controversas. O segundo diz respeito ao permitir as criangas e jovens
“ler” o museu histdrico como narrativas historicas em confronto, onde os
objetos, os depoimentos orais, as imagens, os patrimonios materiais ou
imateriais se articulem a interpretagdes abertas por meio da exposi¢do
museoldgica.

CONSIDERACOES FINAIS

A didatica da histéria, entendida como ciéncia da aprendizagem
historica, poderia fazer da abertura do sentido histérico uma dimensao
especificamente didatica da cultura histdrica e apresenta-la como um
tipo especial de experiéncia e interpretacgdo histérica (RUSEN, 2012, p.
165). A expressao disso estd nas formas de publicizacdao das dimensdes
cognitiva, estética, politica e ética da memdria histérica de uma comuni-
dade a partir das possibilidades formativas da consciéncia histérica por
meio das narrativas presentes nas exposicdes de museus, nas potencia-
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lidades semidforas ou portadoras de sentido dos patrimonios histéricos
materiais e imateriais, nos espacos midiaticos tais como as histérias em
quadrinhos, videos e blogs da internet, games, RPGs, filmes, can¢des den-
tro ou fora da histdria escolar.

Muitas pesquisas ja estdo sendo realizadas no campo de investiga-
¢do da Educacdo Histérica no que diz respeito ao uso publico da histé-
ria a partir das fontes e narrativas acima indicadas. A importancia das
narrativas e imagens midiaticas vem sendo abordada por historiadoras e
historiadores em diversas frentes de investigacao, tais como filmes (SOU-
ZA, 2014), cangdes (AZAMBUJA, 2013; CHAVES, 2006), jogos de RPGs
(PEREIRA, 2014), histérias em quadrinhos (FRONZA, 2007, 2012), video
games (FREITAS, 2016), videos e blogs da internet (CARAMEZ, 2014).
As historiadoras e os historiadores que investigam a educagao patrimo-
nial no campo da Educacao Histérica também estdo realizando impor-
tantes pesquisas qualitativas, tais como as relativas as ideias historicas
dos jovens estudantes brasileiros ou portugueses a partir do contato com
monumentos centenarios do patrimonio historico das cidades em que
vivem (RIBEIRO, 2006; PINTO, 2011; ARRUDA, 2016). Contribuem muito
para o avango da publicizacao da historia as pesquisas relativas a aula
visita aos museus, que tem como sujeitos criancas e jovens estudantes de
escolas publicas do ensino infantil e ensino fundamental (COMPAGNON]I,
2009; OLIVEIRA, 2013).

Capacitar todos os sujeitos envolvidos (criancas e jovens estudan-
tes, professores, funcionarios escolares, pais, ou seja, a comunidade esco-
lar) nessa histéria a narrar para si mesmos e uns para os outros de manei-
ra livre e pautado na racionalidade histérica é um passo para libertacao
permitido pela construcdo da intersubjetividade a partir de argumentos
fundamentados por evidéncias que podem ser fornecidas por fontes ou
narrativas que constituam sentido e significacao histéricos em relagao
aos outros do passado e presente. Defender essa liberdade de competén-
cia interpretativa da ciéncia historica ou da politica e fortalecé-la com o
peso préprio da dimensdo estética da cultura histérica brasileira é um
principio regulador da intersubjetividade que pauta a argumentacao his-
torica dos sujeitos.
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0 autoconhecimento dos sujeitos é resultado da pratica do narrar-
-se a si mesmo a partir da percep¢ao das experiéncias dos outros no tem-
po, das interpretacdes historicas controversas que fornecem significados
e valores, das formas de orientar o sentido temporal e das motivagdes
para o agir e para constituir projetos de futuro resultantes do processo
narrativo. Isso é o que possibita ser a tarefa mais importante da didatica
da histdria em relagdo as experiéncias passado locais dos sujeitos, a edu-
cacdo patrimonial, enfim, a memdria histérica como expressao de uma
cultura histérica transformadora.
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AULA NO CEMITERIO: LUGAR DE
MEMORIA E ENSINO DE HISTORIA

Dulceli de Lourdes Tonet Estacheski

“A préxima aula serd no cemitério.” Esse antncio desperta todo tipo
de comentario na sala de aula, dos que revelam espanto aos que mani-
festam a curiosidade e a empolgacdo. Lendas locais comegam a ser nar-
radas, historias e sentimentos pessoais sdo partilhados em uma conver-
sacdo sobre o tema proposto nem sempre vista nas aulas. Mas por que
uma aula no cemitério? Trabalho com a formag¢do docente em Histdria
desde 2007 e atuei até 2019 no curso de Historia da UNESPAR de Uniao
da Vitéria/PR e de 14 para ca leciono no curso de Historia da UFMS de
Nova Andradina/MS. A historia local e o patriménio histérico tém sido
temas de meu interesse de pesquisa e ensino desde o inicio de minha atu-
acdo e os considero fundamentais para formacao docente em Historia. Ao
pensarmos o ensino da historia local e a educagdo patrimonial, logo nos
vem a mente a aula de campo no museu municipal, mas e quando nao ha
museu, como nao havia em Unido da Vitéria/PR? Ou quando h4, no caso
de Nova Andradina/MS, mas nele encontramos apenas uma versao da
historia da cidade que ndo inclui diferentes sujeitos? O cemitério local
passa a ser um espaco interessante para exploragdo de historias locais,
do patriménio material (expresso nos timulos e nos objetos neles dis-
postos) e imaterial (com os costumes, as crencas e os ritos vivenciados
naquele local).

Relevantes sdo as consideracdes de Davi Kiermes Tavares, Diego
Lemos Ribeiro e José Paulo Siefert Brahm (2019) que na obra ‘Cemitério
e museu: aproximacoes eletivas’ destacam a necessidade de ndo esque-
cer que a fun¢do primeira do cemitério é ser local de inumacao. Reitero
essa afirmativa agregando a ela a questdo de que o espaco é sacralizado
por diferentes sujeitos, tornando-se local de oracdes, de rituais religio-
sos. Respeitando essas significacoes do local, podemos ampliar sua pers-
pectiva para pensa-lo e explora-lo como um museu, pois, como afirmam
os autores:
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[..] museus e cemitérios funcionam como espacos que fixam
memorias, que freiam a inevitavel rota do esquecimento e do
tempo. Por meio deles, as pessoas buscam ‘voltar no tempo’
como uma forma de reconstruir fatos e acontecimentos passa-
dos por meio de suas recordagdes. Sdo lugares em que as pesso-
as podem, a partir do passado, articular e significar o presente,
com o olhar projetado para o futuro. Sdo assim, como dobras no
espaco-tempo, em que o passado se conecta com o presente, em
que lugares longinquos sdo dispostos diante dos olhos, em que
0s mortos se comunicam com os vivos - tendo como plataforma
de embarque as cole¢ées. (TAVARES, RIBEIRO, BRAHM, 2019,
p. 52-53)

O cemitério é aqui entendido como espaco de memdria e ensino
de histdria que, por um lado, se apresenta mais inclusivo do que outros
espa¢os de memadria como museus, por proporcionar o estudo e o ensino
de historias diversas de sujeitos diversos, sendo possivel ser explorado
interseccionalmente!, pensando classe, raca, género, geracgao, e, por ou-
tro, se revela como um espago que provoca o didlogo, desperta sentimen-
tos e estimula a formulag¢do de narrativas por parte de estudantes. Cabe
ressaltar que minhas afirmativas nao significam um desprezo aos mu-
seus ou uma denuncia de que todos sejam excludentes, mas uma cons-
tatacao de que muitos museus municipais foram constituidos a partir de
doagoes de objetos que representam apenas uma parcela da sociedade,
grande parte das vezes, de pessoas da elite reconhecidas como fundado-
ras dos municipios. Outros sujeitos e outras histérias ndo encontram ali
seu local, seja pela falta de espaco, pela falta de objetos representativos
recebidos pelos museus ou pela falta de interesse mesmo em apresen-
tar tais historias. Estes locais também permitem analises interseccionais,
muitas vezes estimuladas pelas auséncias e silenciamentos. Obviamente
ha museus municipais mais inclusivos que ndo revelam apenas uma his-
toria politico administrativa, hd municipios com museus tematicos que
tratam de sujeitos diversos, mas ha também municipios com museus que
podem ser considerados excludentes em termos de narrativas histéricas
e muitos outros onde nem a preocupacgdo de instituir um museu existe

1 Refiro-me a interseccionalidade como uma ferramenta de andlise que permite refletir sobre a
multiplicidade de diferencas e desigualdades como bem argumentam Kimberlé Crenshaw (2002) e Adriana
Pscitelli (2008).
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e é pensando, sobretudo, nesses que saliento a relevancia de pensar o
cemitério como um museu, um lugar de memoria, de estudo e de ensino
de historia.

Pensando o ensino de Histéria em uma perspectiva da Educagao
Historica entendo que as aulas precisam instigar estudantes a pensar his-
toricamente e elaborar narrativas histdricas a partir da analise de fontes
diversas (BARCA, 2004; BARCA, 2011; SCHMIDT, 2009; SCHMIDT, 2010).
O cemitério municipal é muito mais do que um local de sepultamento,
pois nele sao vivenciadas experiéncias sociais e religiosas diversas, nele
se revelam as diferencas culturais e econémicas e nele encontramos va-
rios objetos a serem analisados, a arquitetura tumular, as lapides com
diferentes inscrigdes e fotografias, as obras de arte e os objetos pessoais
colocados em timulos. Quando as pessoas entram nesse espaco, por di-
ferentes motivacgdes, seus sentidos sdo estimulados pelo que observam
e muitas vezes lembrancas, sentimentos e inquietacdes sobre a vida, a
morte e as relagdes sociais vém a tona. A aula de histéria realizada nesse
espaco é movida por todas essas sensagoes e percepgdes que estimulam
o desejo de narrar histérias ou questionar sobre os diferentes sentidos
dados a constru¢ao da memoria e da historia. Diferente do livro didatico
ou do museu que apresentam alguns sujeitos enquanto excluem outros,
o cemitério municipal acolhe a diversidade social e a revela, configuran-
do-o como uma réplica da sociedade na qual esta inserido. Provocar tal
reflexdo pode ser significativo para o desenvolvimento da consciéncia
historica® de estudantes, pois observando as possibilidades e impossi-
bilidades de exaltacdo da memoria podem despertar para a percepgao e
critica de realidades socioculturais e econdmicas distintas.

Divido esse texto em duas partes, na primeira apresento uma re-
flexdo sobre os rituais finebres e os locais de sepultamento como mo-
mentos e locais de elaboracdo de memorias, pautando-me, sobretudo, no
pensamento de Pierre Nora (1983), Maurice Halbwachs (1990) e Michael
Pollak (1989) para argumentar sobre os lugares de memadria e sua sele-
tividade. Na segunda parte estdo minhas consideragdes sobre as possibi-

2 Tomo como referéncia para pensar o conceito de consciéncia histérica os escritos de Jérn Riisen
que a define como um exercicio mental de interpretagao do passado motivado pela necessidade compreensdo
do presente e perspectiva¢do do futuro (RUSEN, 2015).
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lidades de exploragdo do cemitério para promover um ensino de histdria
que estimule a producao de sentido do estudo do passado e a elabora-
cdo de narrativas histoéricas, como bem defendem Jorn Riisen (SCHMIDT,
2010) e Isabel Barca (2004; 2011). Tomo como exemplos os cemitérios
Sagrado Coracdo de Jesus de Unido da Vitéria/PR, que data de 1918 e
Santa Barbara de Nova Andradina/MS, instituido em 1958. Explico que
as historias desses municipios ndo sao o foco e, portanto, ndo serdo apro-
fundadas, a intengdo é apresentar as possibilidades de exploracao de ce-
mitérios municipais como lugares e memoria e ensino de historia e esses
dois cemitérios fornecerdao exemplos para tal atividade.

CELEBRACOES FUNEBRES: RITUAIS E LOCAIS DE
SEPULTAMENTO COMO LUGARES DE MEMORIA

Inicio com uma reflexdo sobre um conto de Lima Barreto que nas-
ceu em 1881 no Rio de Janeiro e tem sua obra literaria marcada como um
conjunto de narrativas sobre o real, que apresenta desabafos e denuncias
relativas a uma sociedade desigual. Francisco de Assis Barbosa (1964, p.
174) ao elaborar a biografia do autor afirmou que para Lima Barreto a
literatura precisava ser “militante, visando objetivo certo e definido”, ndo
podia ser “falsa e sem finalidade”. Ele a utilizava para retratar com certa
graga as pessoas que viviam com condig¢des financeiras precarias e suas
mazelas, enquanto era voraz com as elites excludentes. Entre seus muitos
contos que permitem reflexdes das mais diversas sobre a complexidade
humana, o conto ‘Porque ndo se matava’ reflete sobre a vida e o pensa-
mento sobre a morte voluntaria. No conto, dois amigos se encontram no
bar e entre uma bebida e outra falam da possibilidade do suicidio:

- Sabes por que ndo me mato?

Ndo me espantei, porque tenho por hdbito ndo me
espantar com as coisas que se passam no chope. Dis-
se-lhe muito naturalmente:

- Ndo.
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- Es contra o suicidio?
- Nem contra, nem a favor; aceite-o.
(BARRETO, 1979, 45-46)

0 dialogo continua e o homem explica que a falta de dinheiro nao
permitia que se matasse. Na narrativa revela que matar-se podia nao
custar muito, podia conseguir um revolver ou veneno barato, porém a
preocupacao era que seu corpo seria encontrado em meio a miséria. Di-
riam que se matou devido a pobreza e ele nao queria ser assim lembrado,
sugerindo que sua memoria, a forma como as pessoas recordariam dele
ou justificariam seu ato, era mais importante do que os motivos que teria
para querer a morte. O conto pode instigar uma reflexdo importante so-
bre o tema do suicidio, mas o que nos interessa mais precisamente aqui,
é que Lima Barreto traz a tona a questdo do desejo de ser lembrado por
algo significativo feito em vida, do contrario, a morte acabaria com o cor-
po e com a imagem de si perpetuada nas lembrancas das pessoas.

Morte e celebracdo da memodria se relacionam profundamente, as
pessoas querem lembrar e serem lembradas?®, e os rituais fiunebres sio
exemplos de momentos privilegiados de elaboragdo e exaltacao de me-

3 Essa premissa pode ndo ser valida nos casos de suicidios, cuja complexidade nio serd aqui ana-
lisada. A pessoa pode tanto ter tido o desejo de morrer e ser esquecida quanto de marcar profundamente a
memoria de outras pessoas. No passado, na cultura crista, a pessoa suicida teria menos direito a meméria do
que outras pessoas devido aos tabus relacionados a essa forma de morrer. Celebrar a memoria seria celebrar
avida e se a vida foi interrompida voluntariamente colocava-se em risco todo um sistema de crengas. Ja foi
negada a pessoa suicida a celebracdo a sua memoria na Igreja e o enterro no cemitério cristao, considerado
campo santo. Emile Durkheim (2014) ja mencionava em sua obra O suicidio: estudo de sociologia a proibigdo
do enterro no cemitério cristdo como uma pena moral a pessoa suicida. O Catecismo da Igreja Catdlica (1997)
retirou a proibicdo dos rituais finebres e do enterro no cemitério catélico para suicidas, porém a condenagdo
moral a quem comete o suicidio ainda é propagada, pois a pessoa ao matar-se estaria contrariando o enten-
dimento de que a vida pertence a Deus. Para os/as fiéis catélicos/as, a pessoa suicida pode ser alvo da mise-
ricérdia divina se em seus ultimos momentos se arrepender, o que antes do mencionado novo catecismo da
Igreja ndo era concebido, mesmo assim, seu ato e sua memoria continuam a ser ofuscados por muitas pessoas
por entenderem que ferem a fé, vide os comentarios do Padre Gerald Fallarcuna Llamera em 2016 no site
Dominus est: fiéis catélicos de Ribeirdo Preto (http://catolicosribeiraopreto.com/sepulturacatolica-quando-
-concede-la-ou-nega-la/). Para ele, mesmo que o cédigo canonico ndo proiba o sepultamento no cemitério
e que o que ele chama de “argumento modernista” solicite que nao se negue as celebragdes fuinebres, negar
a sepultura seria uma punicdo exemplar para que ninguém repita o que chama de “ato horrivel” e orar pela
pessoa ndo seria suficiente para tira-la do inferno. Essas crengas que se perpetuam silenciaram sujeitos ao
longo do tempo, dificultaram a elaboragdo de espagos de memdria o que, consequentemente, apaga histdrias,
lan¢ando-as no esquecimento. O tema suicidio e memoria foi explorado com maior profundidade no primeiro
capitulo do livro ‘Morrer para ndo sofrer: questdes de género e suicidio em Castro/PR (1890-1940)" (ESTA-
CHESKI, 2020).
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morias. Tomemos como exemplo algumas premissas do catolicismo; ao
escrever sobre os rituais funebres o Monsenhor Ascanio Brandao men-
ciona a afirmacdo de Sdo Gregorio de Nissa (330-395) que, ao explicar a
mudanca nos ritos de sepultamento, com o abandono da pratica de em-
balsamar os corpos, salienta que o cristianismo “Embalsama a sua me-
moria e os envolve no perfume das oragdes e das comemoragoes” (BRAN-
DAO, 1948, p. 186). Na introdugdo do livro ‘Tenhamos compaixio das
pobres almas!” o Monsenhor define os rituais de sepultamento como um
brado para que a comunidade catélica se lembre das pessoas falecidas e
ore por elas. Esse incentivo ao recordar para orar e salvar almas do pur-
gatorio acabou produzindo outro sentido para as pessoas, o de prolongar
a trajetoria humana. Para o cristianismo, assim como para diversas reli-
gides, ha vida apds a morte, uma vida em outro plano, espiritual, mas h3,
também, o viver na memoria das pessoas o que conduz a elaboragao de
celebracdes in memorian e a instituicio de monumentos, de objetos e de
espacos que estimulam a lembranga.

0 veldrio, por exemplo, é um periodo em que as pessoas se reinem
para despedir-se de alguém e que é ocupado pelas conversas que trazem
lembrancas de experiéncias vividas em conjunto. Os encontros, as ulti-
mas palavras, as realiza¢des. Lembrar, muito mais do que para compre-
ender a perda ou para orar pela salvacdo da alma, adquiriu a fun¢do de
ressaltar a importancia do vivido. Constréi-se uma memoria nesses dia-
logos e podemos chama-la de coletiva. Para Maurice Halbwachs (1990) a
memoria coletiva é uma forma de coesdo em relacdo a uma comunidade
afetiva da qual se quer fazer parte. No velorio, as pessoas sugerem querer
se unir em torno da lembranca de quem se foi, querem fazer parte dessa
histéria e dessa memoria. A seletividade da memoria se expressa nesse
momento com os tabus instaurados. O momento é de ressaltar os feitos
harmoniosos e de silenciar o que agora deve parecer pequeno, como in-
trigas ou outras pendéncias. Para Michael Pollack (1989) aquilo que é
desprezado constitui uma memoria subterranea e no momento de cele-
bra¢do ndo se torna interessante por tirar a coesdo do grupo na intencao
de prolongar a vida de uma pessoa na memoria construida sobre ela. A
expressao popular “depois que morre vira santo” atende a esta perspec-
tiva seletiva da memoria e nasce do entendimento de que o momento da
morte seria, em alguma medida, redentor. Essa pratica acaba ressignifi-
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cando, por exemplo, o ato motivado pela Igreja Catélica de lembrar-se
das pessoas falecidas, pois na pratica do grupo reunido no momento do
veldrio nao é manifesta a pretensao de pensar que a pessoa esteja no Pur-
gatoério a espera de salvacdo e necessitando de oracgdes e, sim, a crenca de
que esteja salva na presenca de Deus e se mantera viva na memdria das
pessoas com quem conviveu.

Na cultura popular o ‘beber o morto’, tomar a cachaga em honra a
pessoa falecida e o veldrio em casa das regides interioranas, sobretudo
no meio rural, sdo praticas culturais relativas a essa relagdo da morte
com a constru¢do da memoria. As mulheres, geralmente as mais idosas,
se reunem junto ao caixdo na sala para conduzir as oragdes e consolar a
familia da pessoa falecida, enquanto outras, as mais jovens, ficam na cozi-
nha preparando alimentos para as pessoas presentes. Os homens, na va-
randa ou no patio, conversam, bebem e recordam de experiéncias vividas
com a pessoa falecida, contando casos e causos. Essas defini¢des sociais
de papéis de género e geracdo ainda sdo presentes em muitas regioes
interioranas, embora, evidentemente, as relacdes de género tenham al-
cancado outras configuracdes também nesses espagos. No meio urbano,
nas cidades maiores, percebemos expressoes mais recentes desses ritos
de despedida, com a criagdo dos velatorios ou casas de luto, locais cria-
dos exclusivamente para os vel6rios que por vezes sdo acompanhados de
projecoes de fotos e videos da pessoa falecida, utilizando as tecnologias
digitais para lembrar e criando novos rituais de memoria. Contar casos
na varanda da casa ou assistir a apresentagdes de fotografias e videos em
um local instituido para esse fim se constitui como maneiras de recordar,
elaborar e registrar eventos na memoria.

Além do veldrio, parte importante das celebragdes da memoria, o
ritual finebre segue com outros artificios, como a celebracdo de despedi-
da com a missa de corpo presente e a posterior missa de sétimo dia, para
o catolicismo, que se constituem tanto como crenca na necessidade de
orar pela alma e salvagdo eterna, como revelam uma forma de exaltar a
memoria da pessoa falecida. Tais rituais sio momentos de memoria, as-
sim como a celebragao anual do dia de finados com a visita ao cemitério,
o acender das velas, a colocagao de flores nos timulos ou praticas outras,
dependendo da religiosidade dos sujeitos ou da cultura local. Missas, cul-
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tos, rituais, oracdes solitarias, visitas ao local, esse conjunto de acdes pe-
rante a morte constitui uma expressao cultural que visa o fazer viver, na
eternidade ou na lembranca.

Para Pierre Nora (1993, p. 9-12) “a memdria se enraiza no concre-
to, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto” e os lugares de memdria
“sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma consci-
éncia comemorativa”. Os rituais flinebres sdo exemplos que evidenciam
o culto a memoria e a sacralizacao de espacos e momentos destinados a
ela, fazem recordar o vivido na expectativa da presenca na auséncia. Os
cemitérios, por sua vez, sao lugares de memoria em sua mais completa
significacdo, pois fomentam a lembranca. Ao afirmar a sacralidade do ce-
mitério cristdo, Monsenhor Ascanio Branddo (1948) o apresenta como
uma licdo para os vivos ao fazer recordar a fragilidade da existéncia hu-
mana e a imortalidade da alma. Tudo nesses espagos é elaborado para fa-
zer recordar. Com ou sem fotografias e inscri¢cdes a respeito das pessoas
falecidas, mesmo quando ndo ha ninguém que foi do convivio enterrado
em um cemitério visitado, ao entrar e ver os timulos as pessoas sdo im-
pulsionadas a lembrar de pessoas que morreram e fizeram parte de suas
vidas e também das proprias crengas que fizeram ou fazem parte de suas
culturas. Nossa memoria é estimulada pelas sensagdes, o cheiro do pao
assando pode nos lembrar da infancia na casa da avd, ouvir determinada
cang¢ao pode nos lembrar de um momento ou pessoa especial e o olhar
para os tumulos, as velas, as flores, pode agucar nossa memoria em rela-
¢a0 a pessoas, a eventos, a sentimentos ou crengas.

Cabe ressaltar o que foi exposto anteriormente: a memoria é fei-
ta de lembrancas e esquecimentos, ela é seletiva. Pessoas empenham-se
em lembrar daquilo que fez bem e em esquecer o que entristeceu a vida.
A memoria é, portanto, uma construcdo do lembrar e do esquecer que
atende a crengas e a intencionalidades do presente. Existe o desejo de ali-
mentar a lembranca sobre pessoas que fizeram parte de forma positiva
de momentos vivenciados e o esforco para esquecer ofensas ou dificul-
dades que podem perder a importancia com o tempo ou com a morte. A
menos que a lembranca seja considerada necessaria para que os even-
tos ndo se repitam. O museu do Holocausto, por exemplo, é importante
para lembrar o que foi doloroso, para que nao volte a acontecer, como
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bem argumenta Luciana Quillet Heymann (2006) ao refletir sobre a his-
toricidade do conceito de ‘dever de memoria’ que surgiu justamente no
pos-guerra com a rememoracao do genocidio de popula¢des judias na
Europa, mas que se ampliou para outras propostas de construgao de me-
morias reivindicativas.

A seletividade da memdria entra em acao de forma bastante signifi-
cativa no momento da morte de uma pessoa préxima, amiga ou familiar,
por exemplo. Ela é determinante no exercicio dos rituais finebres e na
elaboracgdo de objetos e lugares de memoria que serdo estabelecidos pela
familia ou amigos/as de quem faleceu. E interessante ressaltar que a ri-
tualizacdo da memoria no catolicismo que tinha como foco a salvacdo da
alma da pessoa falecida - lembrar para orar por ela - fomentou a valori-
zacdo da memoria do vivido como maneira de fazer permanecer presen-
te a pessoa ausente. Na primeira perspectiva tinham maior significancia
os objetos, ritos e simbolos cristdos organizados para sacralizacao dessa
memorizac¢do. Na segunda, ganham destaque os feitos e os registros da
pessoa a quem se quer dar a continuidade da vida na memoria. Essa pre-
missa se configura na organizacao do timulo como monumento a memaé-
ria no cemitério e alguns exemplos sao significativos:

o : — ks

IMAGEM 01: Tumulo com cruz e imagem de Nossa Senhora e timulo com estatua de anjo.
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IMAGEM 02: Timulos com a letra K, com logomarca de empresa, e com painel de fotografias.

Na primeira imagem é possivel observar os simbolos religiosos em
destaque nos tumulos. A cruz simbolo da salvagdo para o cristianismo, a
imagem de Maria que pela crenca catdlica roga pelas pessoas na hora da
morte e a figura do anjo que, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2003, p.
61) ao explicarem a simbologia do anjo em cemitérios, afirmam que “em
sua qualidade de mensageiro, é sempre portador de uma boa noticia para
a alma”. Na segunda imagem, o primeiro timulo destaca a letra K feita
em concreto, a inicial do nome da pessoa falecida, o segundo apresenta o
apelido pelo qual a pessoa ficou conhecida, que é ligado a sua profissao,
acompanhado da caricatura que virou logomarca da empresa, e o tercei-
ro reune um conjunto de fotografias de festas, viagens e outros momen-
tos vividos, muito semelhantes aos quadros de fotos das redes sociais da
internet. Essa pratica do quadro ou painel de fotos é comum no Cemitério
Municipal Santa Barbara de Nova Andradina/MS o que confere ao local
um colorido diferente de outros cemitérios. Ao andar pelo cemitério é
possivel observar fotografias diversas de festas, pescarias, momentos do
cotidiano. Essas lembrancas que antes ficavam nos albuns de fotografias
das familias foram para as redes sociais online e agora para o cemitério.
Os simbolos religiosos ainda sdo presentes, marcando principalmente a
fé crista, no entanto, o sujeito, sua imagem e suas acdes tém ganhado
maior destaque nos timulos recentes. Essa unido de simbolos continua
sendo um convite a oragdes pela alma, mas fortalece o interesse de man-
ter viva a pessoa na memoria, ja que olhar para as fotografias faz recor-
dar de momentos significativos da vida. Percebam que o primeiro timulo
da imagem 1 é também o ultimo da imagem 2, o que o torna um exemplo
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que evidencia a dualidade de desejos: lembrar para orar, expressa nos
simbolos religiosos, lembrar para perpetuar na memoria, manifesta nas
fotografias.

No Cemitério Sagrado Coragdo de Jesus de Unido da Vitéria o timulo
do Senhor Juan Sichero, falecido em 1928, é emblematico. Ele se localiza
na area central do cemitério, préximo ao cruzeiro, é cercado por grades
e todo ornamentado. Esses detalhes remetem a logica de configuragao
espacial do cemitério quando era possivel representar ali de forma bem
nitida, por haver espac¢o no cemitério para isso, o lugar social que a pes-
soa também ocupava em vida: era uma pessoa de posses. O tombamento
do timulo pelo patriménio histérico municipal ocorreu pela singularida-
de do mesmo. Juan Sichero trabalhava com a produgdo de vinho e com o
comércio de erva-mate. No tdmulo ha uma grande placa de bronze com a
representacao do seu trabalho, barricas de vinho, estoques de erva-mate
e nas faixas de bronze que contornam a lapide estdo representadas as
folhas da erva-mate e da videira. Completando o conjunto que é uma ce-
lebracdo da memoria de uma trajetoéria de vida e trabalho, foi plantado,
em frente ao timulo, um pé de erva-mate. Simbolos cristdos como a cruz
e 0 ramo da palma estdo presentes no conjunto, mas o destaque maior é
dado as fung¢des exercidas na producdo de vinho e erva-mate.

IMAGEM 03: Tamulo de Juan Sichero.
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No cemitério de Nova Andradina/MS, assim como em varios cemi-
térios, ha tdmulos de criancas, adolescentes e jovens que apresentam
outros simbolos, como brinquedos e outros objetos pertencentes a pes-
soa que faleceu. A pratica sugere um lamento pela morte precoce mais
contundente do que apenas colocar as datas de nascimento e de morte
ao lado da fotografia. Olhar para o ursinho de peludcia colocado na ca-
pelinha construida no timulo é um apelo mais dramatico a pensar que
é dificil entender e aceitar tal morte. O brinquedo que era simbolo de
alegria e afeto é agora uma memoria de dor. Em um timulo de um ado-
lescente foi colocada uma faixa com foto e uma hashtag - termo utilizado
para topicos que podem ser pesquisados/encontrados em redes sociais.
A #guerreiro presente no timulo simboliza a memoria construida sobre
o0 jovem e marca as novas formas de relagdes sociais e de linguagem. Em
lugar do classico “aqui jaz”, que significa finitude vé-se a atual #, hashtag,
que significa o acesso ao encontro, marcando um lugar onde a presenca
permanece na memoria.

IMAGEM 04: Tumulo com ursinhos e personagem de desenho animado, tiimulo com #

Outra forma de exaltacdo da memdria é a construcao de timulos/
monumentos, jazigos grandiosos destinados a um grupo seleto de sujei-
tos. Dois exemplos localizados no Cemitério Sagrado Coracao de Jesus de
Unido da Vitéria/PR sao significativos, mas antes de apresenta-los cabe
aqui uma breve contextualizacdo histoérica. O terreno foi cedido para
servir como cemitério municipal logo ap6s o acordo de limites entre os
estados do Parana e Santa Catarina assinado em 1916, ap6s o conflito
do Contestado que ocorreu na regidao e acabou redefinindo os limites da
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cidade, antes conhecida como Porto Unido da Vitoria. Com o acordo, pas-
sou a existir Unido da Vitdria no Parana e Porto Unido em Santa Catarina.
O Coronel Amazonas de Araujo Marcondes, lideranca politica local doou
o terreno para instalagdo de um novo cemitério para Unido da Vitdria,
ja que o antigo ficou na parte da cidade que passou a pertencer a Santa
Catarina, no novo municipio, Porto Unido (SILVA, 2006). A escolha do lo-
cal teve como justificativa o encontro do corpo de uma crian¢a naquele
terreno e a doa¢do do espaco ficou condicionada a prefeitura assumir o
compromisso de zelar pela parte externa do Mausoléu da Familia Amazo-
nas, que fica na parte central do cemitério e hoje é tombado como patri-
monio histérico municipal. O anjo logo a frente do mausoléu, observavel
na imagem abaixo, marca o local em que a crianca encontrada morta teria
sido enterrada. (MARTINS, 2008). O mausoléu é exemplo de monumento
a memdria o que se expressa tanto na suntuosidade quanto na determi-
nacao, pelo proprietario, de quem poderia e quem ndo poderia ser enter-
rado ali.

IMAGEM 05: Mausoléu da Familia Amazonas.

159 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

0 segundo exemplo reforca a ideia de que timulos sdo monumen-
tos a memoria tendo uma func¢do que transcende a de serem meros de-
positarios de restos mortais. Sejam eles mais simples, de pessoas com
menos condicbes financeiras ou construcdes arquitetonicas mais suntu-
osas, para aquelas que possuem mais recursos. A visita ao timulo nao é a
visita aos restos, aos 0ssos, é a visita a pessoa de quem se recorda, a lem-
bran¢a de quem foi em vida. Algumas familias valorizam tanto a questao
da memoéria que ao construirem os timulos de seus membros o fazem
com uma arquitetura que ndo apenas remete a ideia de monumento, mas
que também, impede que outras pessoas sejam enterradas naquele es-
paco, evitando assim, que sujeitos cujas memdrias ndo concordam com
aquela celebrada sejam enterradas no mesmo lugar. O exemplo esta re-
presentado na imagem a seguir:

IMAGEM 06: timulo monumento.

0 jazigo localizado no cemitério municipal de Unido da Vitoria/PR
esta situado um pouco acima do cruzeiro, ou seja, em uma area nobre.
Sobre os timulos foi construida uma espécie de obelisco com inscrigdes
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de concreto em alto relevo com os nomes e datas de nascimento e mor-
te das pessoas ali enterradas. Ha um grande anjo no topo do obelisco e
cercando o monumento estdo as correntes, comuns em cemitérios e que
representam elos entre Deus e os homens, entre a vida terrena e a eterna
(MARTINS, 2008). Nesse segundo exemplo, parece nao ter sido conside-
rada suficiente uma definicdo de quem poderia ou nao ser ali enterrado,
tendo sido necessaria a arquitetura monumental que impedisse um novo
sepultamento no local.

A busca pela representacao do que as pessoas foram em vida em
seus timulos faz parte da construcdo das memadrias. As fotografias sao
significativas, objetivam guardar uma imagem da pessoa. Os epitafios, as
frases escritas em placas colocadas nos tumulos, sdo outras formas de
construir uma imagem: Bom pai, bom marido, esposa amada, mae dedi-
cada, filho/a querido/a... Adjetivos positivos que reforcam a ideia de que
independente de qualquer coisa, a morte redime. Em uma interessante
pesquisa que utilizou como fontes os obituarios publicados em jornais
do século XIX, Vanderlei Machado (2001) reflete sobre a construgdo de
memorias masculinas vinculadas a atributos de honra, dedicagdo a fami-
lia e sucesso profissional. Fotografias, epitafios e obituarios constroem
uma determinada meméria da pessoa que morreu. E a imagem prepa-
rada para o momento da fotografia, sdo os dizeres saudosos da familia e
os respeitosos das midias. Reais ou nao, sdo estas imagens que se quer
para a continuidade da trajetéria das pessoas nas lembrancas de quem
permanece vivo.

Voltando a citar Lima Barreto, o autor escreveu outro conto que in-
teressa em nossa reflexdo. Em ‘O cemitério’ ele descreveu suas percep-
¢cdes enquanto acompanhava um funeral:

Pelas ruas de tumulos, fomos calados. Eu olhava vagamen-
te aquela multidao de sepulturas, que trepavam, tocavam-se,
lutavam por espaco, na estreiteza da vaga e nas encostas das
colinas aos lados. Algumas pareciam se olhar com afeto, rogan-
do-se amigavelmente; em outras, transparecia a repugnancia de
estarem juntas. Havia solicitagdes incompreensiveis e também
repulsdes e antipatias; havia timulos arrogantes, imponentes,
vaidosos e pobres e humildes; e, em todos, ressumava o esforco
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extraordinario para escapar ao nivelamento da morte, ao apaga-
mento que ela traz as condigdes e as fortunas. (BARRETO, 1979,
p. 49)

O autor descreve o cemitério em sua diversidade. Os grandes tu-
mulos, suntuosos que tentam prolongar o status que os sujeitos tinham
em vida, contrariando o nivelamento gerado pela morte, mesmo quando
a superlotacao acaba obrigando que timulos mais simples se misturem
aos destinados as pessoas mais ricas. Na continuidade do conto, o narra-
dor se depara com o timulo de uma jovem. Suntuoso e cheio de detalhes,
nele havia uma fotografia. Ele olha e comeca a refletir sobre possiveis
experiéncias vividas por aquela mulher que nem conhecia e, de repente:
“Ja ndo era mais o retrato da mulher do timulo; era de uma, viva, que me
falava” (BARRETO, 1979, p. 51). Mesmo sem ter conhecido a pessoa, a
fotografia no timulo criou uma percepg¢do da pessoa em vida e é com ela
que ele interage no cemitério.

Este conto ilustra a perspectiva de prolongamento da trajetoria das
pessoas na lembranca das demais. Se no conto anterior de Lima Barreto,
o homem no bar nao queria morrer pobre para nao ser assim lembrado,
neste conto o narrador demonstra como é importante a construcdo da
memoria em uma perspectiva de continuidade da vida. Sem a fotografia
da jovem colocada no timulo para for¢ar a lembrar de seu semblante, o
narrador possivelmente ndo teria se sentido atraido a observar aquele
timulo em especifico e a olhar para a mo¢a pensando em sua vida e ndo
em sua morte. Sem as construcdes suntuosas no cemitério, ricos e pobres
nao teriam mais as diferencgas sociais ap6s a morte. Os simbolos, os epi-
tafios, as obras de arte arquitetonicas remetem a tentativa de perpetuar
conquistas e poderes ao mesmo tempo em que buscam apagar mazelas
ou intrigas.

Arelacdo entre morte e memoria, portanto, cria um rico patrimonio
cultural imaterial, expresso nos rituais finebres, e material com a consa-
gracdo dos lugares de memoria, cemitérios, timulos, objetos nele depo-
sitados, inscri¢cdes, enfim, coisas que fazem lembrar. Nessa perspectiva
o cemitério torna-se um proficuo espaco para a educagao patrimonial e
para o ensino de historia, pois ao reunir nele diferentes sujeitos torna-se
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possivel explorar elementos culturais diversos, bem como distintas rea-
lidades sociais.

POSSIBILIDADES PARA O ENSINO DE HISTORIA

Em seu texto ‘O papel da educagdo histérica no desenvolvimento
social’, Isabel Barca (SCHMIDT; BARCA, 2011) apresenta duas afirmati-
vas que me sao caras: a primeira é a de que “As complexidades do mundo
actual exigem uma resposta educacional também complexa e sobretudo
consistente, ndo meramente prescritiva” (BARCA in SCHMIDT; BARCA,
2011, p. 38). A segunda afirmacao da autora é de que a educagao histoéri-
ca se apresenta como

uma proposta de dar ‘poder’ (empowerment) as pessoas, ao
criar gente livre, com ideias préprias e atentas ao que se passa
a sua volta em vez de simples ‘cidaddos-robds’, muito compe-
tentes tecnicamente, mas que pensam o que os media (e outros
poderes) lhes ‘propdem’ pensar. (BARCA in SCHMIDT; BARCA,
2011, p. 40)

A primeira assertiva € relevante para ndao nos perdermos em dis-
cursos ingénuos em relagdo ao ensino de Histéria, como, por exemplo, o
de acreditar que as tecnologias digitais sdao sempre inclusivas e podem
ser utilizadas indiscriminadamente. O contexto da pandemia do CO-
VID19 que exigiu em 2020 a instituicao do ensino remoto de emergéncia
evidenciou o qudo excludente sao esses recursos, visto que eles exigem
equipamentos e acesso a internet nao disponiveis a todos/as os/as es-
tudantes. Despertar da ingenuidade de que uma pratica de ensino sera
eficaz em todos os contextos € primordial para pensar qualquer teoria ou
metodologia de ensino e ao fazermos isso, compreendemos que é preciso
olhar para a diversidade de situacdes que pedem a¢des também diversas,
sobretudo se pretendemos um ensino de histéria que fomente o empode-
ramento’ dos sujeitos, como ressaltado na segunda afirmacdo da autora.

1 Sobre o conceito de empoderamento sugiro a leitura de Joice Berth (2019, p. 21) que responde
aos questionamentos sobre a viabilidade do termo ressaltando que o mesmo se refere a “diferentes estagios
de autoafirmacgao, autovalorizagdo, autorreconhecimento e autoconhecimento de si mesmo e de suas mais
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A proposta da educacgao histdrica defendida por Isabel Barca e tam-
bém por Maria Auxiliadora Schmidt (2011), para citar apenas algumas
autoras que refletem sobre a questao, € relevante. De que se trata? De um
ensino de Historia preocupado em desenvolver o pensamento histdrico,
a consciéncia histérica dos sujeitos da sala de aula. Para que isso ocorra
a proposta é colocar estudantes para investigarem e narrarem a histo-
ria e ndo apenas receberem as informacgdes sobre o passado para serem
memorizadas. Um ensino qualitativo e ndo somente quantitativo, como
defende também Fernando Seffner em ‘Teoria, Metodologia e Ensino
de Historia’ (2002, p. 271): “Tomar conhecimento de fatos historicos de
forma epidérmica e quilométrica, é o oposto do que estamos pensando

»nm

quando falamos em ‘capacidade de leitura histérica do mundo”.

[sabel Barca em seu artigo ‘Aula oficina: do projeto a avaliagao’
apresenta a proposta de forma sistematizada. A autora chama de “aula
oficina” o processo em que docentes iniciam o ensino de determinada
tematica investigando os conhecimentos prévios de estudantes, valori-
zando assim seus saberes, suas culturas e seus interesses. Esses conheci-
mentos prévios podem ser resultado do estudo de diferentes disciplinas
ou de saberes populares, de elementos da cultura histérica de estudan-
tes, o importante é que a metodologia instiga o envolvimento dos sujeitos
da sala de aula na elaboracdo de conhecimentos de forma coletiva, par-
ticipativa e instiga a curiosidade para saber mais. Quando uma tematica
tem relagdo com nosso universo de conhecimento e nos sentimos parte
do didlogo, nos motivamos a desenvolver o pensamento a respeito, muito
diferente de quando somos apenas receptores de informagdes que por
vezes, nem tinhamos curiosidade de saber.

Cabe aqui uma reflexdo sobre as importantes contribuicoes de Jan
Masschelein e Maarten Simons apresentadas na obra ‘Elogio da Esco-
la’ organizada por Jorge Larrosa (2017). Os autores argumentam que a
escola ou a sala de aula, se configuram em um espago/tempo/matéria
onde e quando a pessoa pode tornar-se estudante, pois é um lugar e um
momento em que a pessoa esta distante do mundo (casa, rua, trabalho)
para pensar o mundo e conhecer outros mundos, outros universos de

variadas habilidades humanas, de sua historia, e principalmente de um entendimento quanto a sua posigao
social e politica e, por sua vez, um estado psicoldgico perceptivo do que se passa ao seu redor”.
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conhecimentos. Na escola coisas sdo “postas sobre a mesa”, ou seja, sao
colocadas em debate, conhecimentos sdo apresentados e para que outros
conhecimentos sejam produzidos é preciso “estar no meio”, “dar atencao”,
inserir-se no processo de aprender/conhecer/dialogar. Aprender é uma
experiéncia, e esta é entendida aqui ndo apenas como algo que acontece
em nossa vida, mas como algo que nos toca, que nos afeta e nos transfor-
ma. Quando iniciamos uma aula provocando a conversacdo, colocando o
tema sobre a mesa para que todos os sujeitos da sala de aula dialoguem
sobre ele, quando ouvimos o que trazem os/as estudantes de saberes e
de questionamentos, exercemos e permitimos exercer o “estar no meio”
que estimula a atencgdo, a reflexdo e a producao de outros saberes.

Pela proposta da aula oficina de Isabel Barca (2004) h3, ja no ini-
cio de aula sobre uma tematica histdrica, uma abertura para os didlogos
interdisciplinares e interculturais que se estendem por todo o processo.
Na sequéncia da proposta, docentes intervém explicando conceitos com-
plexos e propondo questdes problemtatizadoras a estudantes que vao
desenvolver sua competéncia em Histéria com a analise de fontes histori-
cas diversas e com a contextualizacdo na historiografia (apresentada nos
textos didaticos da aula ou em pesquisas desenvolvidas por estudantes)
para em seguida produzirem suas narrativas histéricas. A utilizacdo de
diferentes fontes em sala de aula estimula a leitura e interpretacao de
documentos diversos, desde os escritos aos audiovisuais. Nessas ativi-
dades sdo desenvolvidas operacdes mentais que auxiliam nao apenas na
resolucao de problemas propostos por uma disciplina escolar, mas sao
significativas para todas elas e ensinam a ler e interpretar o mundo.

A avaliacdo na educacgao histérica é processual, preocupada com
o desenvolvimento do pensamento historico, entdo ela ocorre de forma
continua nas aulas, a cada dialogo, a cada atividade analitica e narrativa
desenvolvida. As atividades de andlise de textos e fontes histdricas sdo
acompanhadas da produ¢do de narrativas histdricas diversas, orais, es-
critas, artisticas (desenhos, teatros, can¢des). O ensino de Histéria pela
perspectiva da educacdo histérica ndo “vence conteddos”, mas contribui
para o desenvolvimento do pensamento histérico que permite ndo ape-
nas que estudantes tenham condi¢des de estudar diferentes temadticas
historicas, além daquelas abordadas em sala de aula, mas principalmen-
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te, permite que o ensino seja significativo para a vida pratica, estimulan-
do a leitura/interpretacdo do mundo.

Desafiar a pensar e estimular a narrar sdo agdes necessarias para
um ensino de histéria que almeja o desenvolvimento da consciéncia his-
torica dos sujeitos. O alvoroco causado pelo antncio de uma aula no ce-
mitério pode ser encarado como um pontapé inicial para estimular essas
operag¢des mentais, ja que desperta curiosidade, um elemento importan-
te para a aprendizagem, e incentiva o dialogo, pois todas as pessoas tém
algo a dizer ou algo a perguntar sobre esse espacgo. Os conhecimentos
prévios de estudantes vém a tona nesse didlogo inicial e podem ser ex-
plorados para a formula¢do de problematizacées que agucem o olhar na
posterior aula de campo.

0 espago cemiterial, compreendido como um museu inclusivo onde
se encontram memorias de sujeitos diversos, proporciona um rico con-
junto de fontes a serem analisadas, desde a organizacdo espacial que re-
flete diferencas socioculturais e econdémicas, a arquitetura, os objetos, as
inscricdes nas lapides e também ao patrimdénio cultural imaterial, per-
ceptivel nos ritos e crencas que o local convida a recordar. Cabe ressaltar,
que mais do que uma visita guiada, com explica¢des previamente elabo-
radas, a aula no cemitério precisa ser um convite a observacao, andlise
e narrativa dos/as préprios/as estudantes. Evidentemente, o/a profes-
sor/a precisa conhecer antecipadamente o espaco, elaborar um roteiro
de visita e narrativas para a aula, mas essa pratica ndo pode engessar a
aula, recordando o que Paulo Freire (1974, p. 76) alertou sobre nao po-
dermos “na busca da libertacao, servir-se da concep¢do ‘bancaria’, pois
isso significaria uma contradicdo. O intuito é alimentar o olhar, agucar o
pensamento e suscitar narrativas de estudantes.

O impacto causado pela diversidade presente nos cemitérios
municipais é um elemento importante para provocar a reflexdo sobre o
mundo, pois neles sdo perceptiveis divisdes espaciais marcadas por dife-
rentes estruturas sociais, questoes de classe, de género, étnicas ou reli-
giosas. Ilton Cesar Martins (2008) salienta que no cemitério
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Podemos encontrar e problematizar as mais diferentes realida-
des sociais no seu intramuros: os grandes jazigos e mausoléus
revelam as elites econdmicas da cidade, nem sempre ainda o
sdo, mas que em algum momento ja o foram. Geralmente, a volta
desses grandes jazigos e mausoléus estdo os timulos da clas-
se média, ornamentados de forma modesta, mas ainda assim
definidora de um certo potencial econdmico. Nas franjas do ce-
mitério, tal qual em uma cidade, a periferia se descortina, eis o
espaco das classes menos privilegiadas. (MARTINS, 2008, p. 85)

IMAGEM 07: jazigo na area central; timulos na parte dos fundos e gavetas na lateral do cemité-
rio de Unido da Vitéria.

Na imagem acima vemos um jazigo de uma familia abastada cons-
truido em uma area ampla com jardim e bancos para o momento da visi-
ta, na sequéncia observamos o espaco reduzido para os timulos e tam-
bém para a passagem de visitantes entre eles refletindo a realidade de
pessoas socialmente e financeiramente menos favorecidas e, por fim, as
gavetas que ocupam um espag¢o ainda menor com custo mais acessivel.
Martins (2008) argumenta que o cemitério é uma reprodu¢do das cida-
des até mesmo em sua légica espacial que oferece melhor estrutura a
regido central, com avenidas largas e saneamento, enquanto as regioes
mais periféricas sdo negligenciadas. Ruelas sem pavimentacao, a falta de
agua encanada e iluminac¢do sdo constantes em bairros pobres nas cida-
des e se reproduzem nos cemitérios. No cemitério Sagrado Coracdo de
Jesus de Unido da Vitoria/PR, postes com iluminagdo e torneiras para
viabilizar a limpeza dos timulos foram instalados apenas na parte cen-
tral. A parte nobre tem também pavimentacdo entre os timulos, o que
ndo ocorre nas partes mais periféricas.
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Problematizar essa organiza¢do espacial pode ser um convite ao
estabelecimento de comparagdes com a realidade de fora dos muros do
cemitério. Nos exemplos acima, apresentei a divisdo por classe, outra
problematizagdo possivel é a divisdo por crencas e 0s cruzeiros sao signi-
ficativos para pensar essa questao. Geralmente os cruzeiros sao coloca-
dos na parte central e mais alta do terreno, para ficarem visiveis de todos
os lados ou entao, logo na entrada do mesmo. Sua funcao é marcar o es-
pago como sagrado, mesmo quando o local é instituido pelo municipio e
nao pela igreja, sendo destinado as pessoas da cidade, independente de
suas religides. Alguns cemitérios instituidos recentemente deixaram de
ter o cruzeiro considerando a pluralidade de crencas dos sujeitos a serem
ali enterrados, mas o simbolo cristao é ainda bastante comum em varios
outros. Em Nova Andradina/MS, por exemplo, as reformas no cemitério
municipal, concluidas em 2020, incluiram a colocacao de um Cruzeiro de
5 metros de altura na sua entrada.

IMAGEM 08: Cruzeiros do cemitério municipal de Unido da Vitéria/PR e de Nova Andradina/
MS.

Como o cruzeiro marca a fé crista no cemitério municipal, mesmo
sendo esse um espaco desvinculado da igreja, até o inicio do século XX,
pessoas ndo batizadas, indigentes e suicidas eram enterradas no fundo
do cemitério, distantes do cruzeiro, pois ndo eram consideradas dignas
da proximidade com o sagrado. Indigentes ainda sdo enterrados/as no
fundo do cemitério ou em valas comuns, por questées econdmicas, ndo
de crencas.
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IMAGEM 09: Tamulos de crian¢as ndo batizadas nos fundos do cemitério de Unido da Vitdria/
PR.

Margarete Calisto e Suelen Antoniazzi (2008) analisaram o cemi-
tério do municipio de Porto Vitoria/PR e destacaram que a comunidade
majoritariamente cristd do municipio na primeira metade do século XX
era dividida entre catoélicos/as e protestantes. Quando o cemitério, antes
catolico, se tornou publico, gerou um impasse no momento da morte de
uma pessoa luterana. A familia tinha direito de enterra-la ali, porém isso
incomodava o grupo catélico. A solucao encontrada foi dividir o cemité-
rio. Acima do cruzeiro, que ficava na parte central, seriam enterrados os
catodlicos, abaixo, os luteranos. Evidentemente, o crescimento populacio-
nal e urbano tornou quase inviavel essas configuracdes em cemitérios
municipais. Como crescem as cidades, ampliam-se o nimero de timulos
o que diminui as possibilidades espaciais para construcdes amplas nos
cemitérios e de escolha de lugares especificos para elas.

O cruzeiro é, entdo, marcador de uma religiosidade institucional,
mesmo quando o cemitério pertence ao municipio e ndo é construido
dentro dos muros da igreja. O jazigo/monumento é marcador de poder
econdmico e de culto a memaoria de pessoas consideradas ilustres. Outros
tumulos, no entanto, sdo tdo significativos e valorizados nos cemitérios
quanto essas construcdes. Um exemplo existente no cemitério municipal
de Unido da Vitoria/PR é o timulo da menina Zilda Santos.
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IMAGEM 10: timulo de Zilda Santos, cemitério municipal de Unido da Vitéria/PR.

Ocupando um espaco pequeno e construido de forma simples, o
timulo é um dos mais visitados no cemitério e o que recebe mais cuida-
dos por parte da populagdo. Sempre ha flores, velas, doces, brinquedos
depositados sobre ele. Originalmente feito de concreto simples, recebia
pintura constantemente. Recentemente ganhou um revestimento de azu-
lejos para melhor manutencdo. O lugar é espaco de memoria e devogao
popular. Zilda morreu em 1948 aos 13 anos de idade de uma forma ex-
tremamente violenta. Foi raptada, sofreu abusos sexuais e foi encontrada
morta no Rio Iguacgu, que circunda a cidade de Unido da Vitéria/PR.

Sua histéria, embora ainda existam muitos pontos obscuros sobre
ela, comove a populagdo local. A imagem da crianga vinculada a ideia de
inocéncia e a morte violenta desperta a piedade e a fé popular. A menina
tornou-se uma espécie de santa popular e as pessoas recorrem ao seu
timulo, mesmo niao tendo convivido com ela e ndo sendo membros de
sua familia. Dirigem-se ao local pela empatia ou curiosidade diante da
historia triste e também com pedidos de oracao. Zilda se tornou, no ima-
ginario local, uma intercessora junto a Deus pelas pessoas que sofrem.
E evidente que esse imaginario ndo abrange de forma totalizante a po-
pulacdo, mas a histéria e a fé circulam pela oralidade em varios grupos.
Décadas apos a sua morte, a sua memoria esta muito viva, inclusive entre
pessoas que nunca conviveram com a menina. Como ressaltou Halbwa-
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chs (1990), nossas memdrias se constituem também pelas experiéncias
da coletividade.

Apresentei esses exemplos para demonstrar como os cemitérios se
constituem como museus inclusivos sendo possivel visitar timulos de
pessoas consideradas relevantes para o que podemos chamar de histéria
oficial dos municipios ou regides, remetendo a reflexdes sobre a historia
politica e econdmica, por exemplo, e, também, timulos de outras tantas
pessoas que constituem as histdrias locais, regionais. No cemitério é pos-
sivel abordar histdrias que ndo encontraram espago no museu municipal
ou nos livros didaticos, histérias de criangas, histérias de mulheres, his-
torias periféricas, de pessoas pobres, socialmente excluidas.

O/a professor/a pode iniciar a aula de campo dialogando sobre te-
mas, como os abordados acima, pensando as configura¢des do espaco,
as estratificagdes sociais, provocando o olhar, instigando a curiosidade
para a andlise do espago. Na sequéncia, caminhar pelo cemitério com a
turma permitindo parar, ndo apenas nos tumulos previamente selecio-
nados para a aula, mas também em outros que chamarem a atencao de
estudantes, seja pela arquitetura tumular, pela epigrafe ou objetos que
despertarem a curiosidade e sobre os quais querem questionar e dialo-
gar. Muitas vezes, estudantes localizam no cemitério timulos que perten-
cem a alguém conhecido, cuja histéria querem narrar. E essa abertura a
diversidade de histérias e de producdes narrativas que confere ao espago
um carater promotor do desenvolvimento do pensamento histérico, pois
quando somos chamados/as ou nos sentimos instigados/as a narrar pre-
cisamos elaborar uma narrativa que faca sentido, para nés ou para quem
nos escuta.

Em meio a tantas histdrias possiveis, a tantas memorias elaboradas,
a percepcao da histéria como narrativa, da intencionalidade da histéria e
de suas relagdes com a vida pratica se evidencia. Pensar a histéria a par-
tir de um lugar que é comum e de histérias que sao comuns proporciona
uma experiéncia de aprendizagem, pois instiga a producao de sentido.
As histoérias de uma mesma comunidade podem ser pensadas por pers-
pectivas e intencionalidades diferentes. Todas as pessoas fazem parte da
historia, todas as pessoas podem narrar historias, a compreensao disso
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proporciona o empoderamento, o entendimento de seu lugar no mundo
e de sua potencialidade para interpretar e transformar o mundo.

A sequéncia da aula, pensando a proposta da aula oficina (BARCA,
2004), pode ser um mergulhar em fontes das mais diversas. Estudantes
podem ser instigados a analisar os escritos das lapides de homens e de
mulheres, pensando as questdes de género; os ornamentos tumulares
pensando questdes de classe; as fotografias que permitem analises das
mais diversas; a arquitetura e a organizacao espacial que possibilita pen-
sar as estruturas sociais e a passagem do tempo. Analisar a histéria da
arte sacra nas imagens, nas estatuas encontradas em diversos cemité-
rios. Mapear os timulos de pessoas historicamente conhecidas e criar
outro rol de histérias de pessoas que ndo encontraram espac¢o nas histo-
rias oficiais e que estdo ali, nessa outra forma de museu. Essas atividades
de analise possibilitam a formulacao de outras narrativas, de outras per-
cepgoes de mundo e da histéria.

Por fim, é possivel considerar que os rituais em torno da morte, o
cemitério e os timulos, ao serem pensados como bens patrimoniais cul-
turais imateriais e materiais, possibilitam uma compreensdo mais ampla
da sociedade e da prépria elaboracdo das histérias oficiais. Eles revelam
anseios e esperancas da comunidade em que se esta inserido/a. E essas
crencas moldam também as formas de relagdes sociais que se configuram
a partir do momento da morte de alguém préximo/a. O repensar a vida
se constitui muitas vezes a partir do momento da perda. A forma como
lidamos com a morte e a maneira como tratamos as pessoas que morrem,
seus corpos e suas memdarias, revela aspiracdes sociais. Um cemitério é
um espacgo para 0s/as vivos/as e ndo apenas para os/as mortos/as. Em-
bora constituido para o depoésito de restos mortais, sao as pessoas vivas
que determinam o cuidado com seus/suas mortos/as, com seus timulos,
com as memdrias construidas. Sao elas que precisam deste lugar como
um espaco destinado a recordar.

Todos esses elementos fazem do cemitério um espago interessante
de pesquisa, de ensino e de aprendizagem de Histdria. Nele se aprende
sobre a cidade e/ou regides, sobre as relacdes sociais, sobre os simbo-
los, as crencas, os costumes, sobre arte e arquitetura. O cemitério é um
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espaco plural e mesmo destinado ao depdsito de restos mortais, nele a
vida pulsa. Sdo os sentidos do viver que se revelam no morrer. H4 mui-
to que se aprender a partir dos rituais finebres que anseiam por vida e
nos objetos funebres que ajudam a lembrar, dando continuidade a traje-
toria dos sujeitos. Todos esses elementos estimulam o narrar que exige
uma elaboracdo de sentido fundamental para a experiéncia de aprender,
aprender ndo com um conhecimento transmitido em sala de aula que
passa por estudantes sem toca-los, mas como um conhecimento que os/
as afeta proporcionando a elabora¢do de novos saberes e novas formas
de “estar no meio”, de estar e agir no mundo.
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ENTRE O ENSINO RELIGIOSO, A
HISTORIA DAS RELIGIOES E A
PLURALIDADE DESSE PATRIMONIO
INTANGIVEL: PROPONDO UMA
DISCIPLINA ESCOLAR EM PERNAMBUCO

Paulo Julido da Silva

O objetivo do presente texto é fazer uma discussdo sobre a proble-
matica de se ter uma disciplina de ensino religioso nas escolas publicas e,
em contrapartida, propor a criacdo da disciplina (junto com um possivel
material didatico) “Historia das Religides” a ser ministrada, como con-
teddo eletivo, nas escolas da Rede Estadual de Ensino do Estado de Per-
nambuco nos niveis fundamental e médio (Basico). A tematica do ensino
religioso nas escolas publicas ja foi por mim discutida, quando analisei a
reacdo da denominacdo batista a problematica em questao durante a Era
Vargas (SILVA, 2020). Contudo, esse debate ultrapassou governos distin-
tos e tem trazido interpretacdes as quais acredito serem equivocadas e
em nada contribuem para a vivéncia respeitosa em meio a pluralidade
religiosa do nosso pais.

Com as propostas que serdo apresentadas nas discussdes a seguir, a
ideia é que se crie uma disciplina e, possivelmente, um material didatico,
0s quais tragam aspectos histéricos das religides que as conclusdes de
um questionario, o qual se encontra no final do texto, apontar. Isso faci-
litaria o trabalho dos professores no processo de ensino e aprendizagem
com suas respectivas turmas no que concerne a Histéria das Religides,
principalmente no Estado de Pernambuco. Nesse sentido, compreendo
que, caso a proposta tenha a possibilidade de ser concretizada, estaremos
contribuindo com o ensino de histéria das religides para tais estudantes,
bem como para a construcao de materiais didaticos a ser disponibiliza-
dos nos diversos e distintos acervos escolares. Entendo ser importante
que os estudantes reconhecam a religido como um patriménio imaterial,
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mesmo que intangivel, para que o respeito a diversidade e a pluralidade
se torne cada vez mais uma realidade entre os tais nas escolas, bem como
nos demais lugares de suas respectivas circulagdes (CARLE; FARINHA,
2014).

0 texto aqui desenvolvido esta dividido em trés partes. Na primeira
apresento uma discussdo sobre a tematica do ensino religioso no Brasil,
os problemas resultantes da disciplina em questao e, por fim, proponho
a cria¢do da disciplina “Historia das Religides”, a qual podera trazer con-
tribuicdes pertinentes para docentes e discentes sobre a tematica em
questao.

Na segunda trago questdes tedrico-conceituais, fazendo a exposi-
cdo de alguns autores que podem nortear as percepg¢oes acerca das reli-
gides e religiosidades brasileiras, tendo como amparo tedrico as proposi-
¢coes da Historia Cultural das Religides, principalmente da Escola Italiana
das Religides.

Por fim, trago algumas propostas metodolégicas para a criagao da
disciplina “Historia das Religides”, inclusive com um questionario que
podera ser aplicado e que, assim sendo, utilizando suas conclusdes como
parametro para se pensar a grade de conteudo a ser ofertada na discipli-
na em questao.

A PROBLEMATICA DO ENSINO RELIGIOSO/CONFESSIONAL
NAS ESCOLAS PUBLICAS BRASILEIRAS

A Lei n?9.475, de 22 de Julho de 1997, que trata sobre o ensino
religioso nas escolas publicas e estabelece que:

0 ensino religioso, de matricula facultativa, é parte integrante
da formacdo basica do cidadado e constitui disciplina dos hora-
rios normais das escolas publicas de ensino fundamental, as-
segurado o respeito a diversidade cultural religiosa do Brasil,
vedadas quaisquer formas de proselitismo [..] Os sistemas de
ensino regulamentardo os procedimentos para a defini¢cdo dos
contetidos do ensino religioso e estabelecerdo as normas para a
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habilitacdo e admissido dos professores [..] Os sistemas de en-
sino ouvirdo entidade civil, constituida pelas diferentes deno-
minagdes religiosas, para a definicdo dos contetidos do ensino
religioso (BRASIL, 1997).

Algumas inferéncias podem-se tirar da Lei em questdo para que se
possa dar inicio as discussdes do presente texto. A primeira é que o ensi-
no religioso é facultativo e que deve constar na grade curricular em hora-
rio regular. A segunda é que os estudantes ndo sao obrigados a participar,
ou seja, se matricula quem tem interesse. A terceira é que proselitismo
esta proibido nas escolas e a pluralidade cultural deve ser levada em con-
sideracdo. A quarta afirma que os sistemas de ensino devem regular a
disciplina e seus contetidos. Por fim, afirma que os sistemas de ensino
devem ouvir denominacdes religiosas com o objetivo de formar sua gra-
de curricular.

Contudo, o que se assiste nas instituicdes escolares €, na verdade,
aulas sobre confissoes religiosas especificas, em sua maioria cristas e,
particularmente evangélicas. E interessante que a Lei ndo deixa claro
como deve se dar esse ensino religioso nem se exige uma formacao es-
pecifica para tal. Mesmo com o Parecer CNE/CES n? 1.105 de 23 de No-
vembro de 1999 (BRASIL, 1999) aprovando um projeto para a criagdo do
Curso em Licenciatura em Ensino Religioso, as aulas sobre essa tematica
continuam sendo ministradas por profissionais sem qualificagcdo que, em
sua maioria, sdo fiéis que pertencem a alguma denominagdo religiosa,
a qual em geral é crista. No Brasil, algumas universidades ja possuem
o curso de Ciéncias da Religido a nivel de graduacao e po6s-graduacao,
porém esses profissionais ndo estdo nas instituicoes de educacao basica,
sejam elas publicas ou privadas, ministrando a referida disciplina como
talvez seria o ideal (BRIN, 2018).

E interessante que a Lei que estabelece o ensino religioso afirma
que a disciplina deve ser ministrada no horario corrente das aulas, e que
os sistemas de ensino precisam ouvir a comunidade para a elaboragao
daquilo que se deve debater nas escolas. E notério que isso nio ocorre,
umavez que, como ja citamos anteriormente, as aulas, em sua maioria, sdo
ministradas por pessoas de confissdo evangélica sem qualquer consulta
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prévia ou formacgdo adequada para tal e, em muitos casos, acontecem no
contraturno do qual os estudantes estao matriculados.

Além disso, a parte que talvez seja a mais controversa da Lei em
questao diz que o Estado deve ouvir entidades religiosas para a formagao
de uma disciplina que compde o curriculo escolar, mesmo com a Cons-
tituicdo (BRASIL, 1988) aprovada oito anos antes afirmar que no Brasil
vigora a separacdo entre Estado e Religido. Apds a andlise da Lei que es-
tabelece o ensino religioso nas escolas, passemos a segunda parte dessa
nossa discussao.

Ha quem proponha um ensino sobre questdes morais e éticas que
envolvam todas as religides retirando aquilo que elas tém em comum
nas questdes de tolerancia, respeito, solidariedade, etc. Outros defendem
que essa disciplina seja excluida dos curriculos escolares, uma vez que
o Estado Brasileiro é Laico e, portanto, esse tipo de abordagem deveria
ficar fora das discussdes do ensino publico (SANTOS, 2016).

Uma terceira corrente defende que as religides precisam ser conhe-
cidas, analisadas em seu contexto de formacao a luz da historia, até para
uma compreensao das religides enquanto patrimonio imaterial e intan-
givel, bem como para um entendimento melhor do seu lugar no tempo e
no espago enquanto individuo (MIRANDA, 2018). Dentre os tais, alguns
ndo pertencem a nenhuma corrente religiosa, mas tém na histéria uma
possibilidade de enxergar uma criticidade na construcao de discursos,
praticas e representacoes de religioes e religiosidades das mais diversas
correntes possiveis (CHARTIER, 2002). Nesse campo se inserem alguns
historiadores das religides, os quais as enxergam como praticas culturais
que aspiram a universalidade, mas ndo sao neutras, pois estdo inseridas
em contextos sociais, politicos, filos6ficos, antropolégicos que as pdem
em constante construgao (SILVA, 2012).

Sobre essa ultima questao levantada, vale lembrar a decisdo toma-
da pelo Supremo Tribunal Federal, no dia 27 de setembro de 2017, em
uma sessdo na qual seus ministros julgaram
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[...] improcedente a Acdo Direta de Inconstitucionalidade (ADI)
4439 na qual a Procuradoria-Geral da Republica (PGR) questio-
nava o modelo de ensino religioso nas escolas da rede publica
de ensino do pais. Por maioria dos votos (6 x 5), os ministros
entenderam que o ensino religioso nas escolas publicas brasi-
leiras pode ter natureza confessional, ou seja, vinculado as di-
versas religides. Na acdo, a PGR pedia a interpretagio confor-
me a Constituicdo Federal ao dispositivo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo - LDB (caput e paragrafos 12 e 22, do artigo
33, da Lei 9.394/1996) e ao artigo 11, paragrafo 12 do acordo
firmado entre o Brasil e a Santa Sé (promulgado por meio do
Decreto 7.107/2010) para assentar que o ensino religioso nas
escolas publicas ndo pode ser vinculado a religido especifica e
que fosse proibida a admissdo de professores na qualidade de
representantes das confissdes religiosas. Sustentava que tal
disciplina, cuja matricula é facultativa, deve ser voltada para
a histdria e a doutrina das varias religides, ensinadas sob uma
perspectiva laica (BRASIL, 2017).

Algumas inferéncias podem ser feitas em relacdo a citacdo acima
que, inclusive, trazem pontos de divergéncias e convergéncias com os
produtos propostos no presente texto. A Procuradoria Geral da Repu-
blica entendeu que nao caberiam debates confessionais em escolas pu-
blicas, uma vez que tratam-se, reconhecidamente, de espagos plurais. A
ideia era buscar a inconstitucionalidade de tal pratica que historicamen-
te vem sendo adotada nos espacos escolares do pais de forma explici-
ta. Trazendo a tona a Constituicdo e a Lei n2 9304/1996, a Procuradoria
entendeu que ndo havia cabimento para tal pratica, uma vez que o pais
é laico e as reparticoes oficiais deveriam ter ciéncia, bem como agir de
acordo com tal laicidade. A ideia era que as religioes fossem debatidas a
luz da historia, com profissionais capacitados para tal, objetivando o res-
peito a pluralidade desse patrimonio entre os envolvidos (estudantes e
professores) na questao apresentada. Contudo, por seis votos favoraveis
e cinco contrarios, Supremo Tribunal Federal decidiu que o Estado Laico
ndo pode ser empecilho para a confessionalidade religiosa nas institui-
¢des escolares publicas, mesmo que isso significasse, na visdo de especia-
listas, a manuteng¢do de um problema no que diz respeito as discussoes
sobre a pluralidade religiosa em nosso pais.
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Essa é a visdo que venho apresentar através no presente texto, o
qual é fruto das pesquisas que estou desenvolvendo enquanto docente
permanente do Mestrado Profissional em Historia (ProfHistéria) da Uni-
versidade Federal de Pernambuco (UFPE). Como historiador das religi-
oes, entendo que tanto nas aulas de histéria, como no espaco do ensino
religioso, a Histdria das Religidoes deveria ser levada mais em considera-
cdo por aqueles que sdo responsaveis pelas respectivas disciplinas.

Ora, ao observar os livros didaticos dos ensinos fundamental e mé-
dio, percebe-se que o assunto religido, bem como a histdria das religides
passam quase que despercebidos. Na Antiguidade vé-se um pouco de de-
bate no Egito, entre os Hebreus e na Grécia. Na Idade Média, mesmo com
a importancia da Igreja Catdlica no contexto em questao, a economia pa-
rece ter um maior destaque. Na Idade Moderna, as Reformas Religiosas
sdo vistas em no maximo dois capitulos e, na I[dade Contemporanea, ela
parece ter desaparecido. Pouco se fala que a cultura ocidental é forjada,
em grande parte, nas percepg¢oes culturais judaico-cristas e que o Brasil
se formou a partir de uma pluralidade cultural que abarca religides de di-
versas matrizes. Além disso, milhares dos nossos patrimonios materiais,
como igrejas e terreiros, por exemplo, sdo fruto dessa grande pluralida-
de religiosa. Patrimonios esses que muitas vezes recebem estudos do
meio ou a¢des de educacdo patrimonial (bem como atividades turisti-
cas), mas que pouco abordam a dimensao religiosa dos mesmos, muitas
vezes vistos apenas como bens arquitetonicos ou mesmo “curiosidades
de outros tempos”, chegando até a criar ou reforgar esteredtipos (LINS;
CRUZ, 2017).

Existem ainda livros paradidaticos que se propdem trabalhar com a
questdo do ensino religioso, mas poucos chegam até as escolas publicas.
Algumas institui¢des privadas os adotam, mas dada a nao obrigatorieda-
de da referida disciplina, poucos sdo os estudantes que a tais obras tém
acesso.

Os professores de historia, por questdes multiplas, parecem desco-
nhecer, ou ndo se interessam em debater, a pluralidade religiosa. Talvez
por uma questao de formagao, ou por pressdo para cumprir um contetdo
no qual a historia das religides nao esta inserida. Muitas vezes, nem a
histéria da sua prépria religido tais docentes (aqueles que confessam)
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costumam conhecer. Os estudantes também se enquadram nesse circu-
lo de desconhecimento. Nas escolas eles ndo aprendem sobre a histéria
da sua religiao nem da religido alheia. Com isso, ndo sdo raros os casos
de preconceitos religiosos vistos nos ambientes escolares por parte de
professores, de estudantes ou de outros profissionais que fazem parte
daquela comunidade (XIMENES, 2009).

Nesse sentido, o texto aqui apresentado visa trazer uma discussao
sobre o ensino de historia das religioes, propondo duas possibilidades de
questdes praticas, bem como uma ac¢do para a sua execucao. Essa acdo,
em caso da sua concretizacdo, poderia contribuir com as discussoes acer-
ca das religides e religiosidades nas escolas estaduais de Pernambuco e,
como consequéncia, contribuindo para o respeito, para o conhecimen-
to, e para a tolerancia desse rico e plural patriménio existente no Brasil.
A primeira possibilidade seria que na disciplina de histéria ministrada
no ensino fundamental fossem inseridas discussdes da influéncia e im-
portancia das religides nos eventos que vao sendo analisados. A segunda
traz a proposta que se debata sobre a possibilidade da criagdo de uma
disciplina de Historia das Religides, para que os estudantes tenham co-
nhecimento da pluralidade cultural e religiosa presente em nosso pais
trazendo, assim, mais respeito e tolerancia entre os diferentes, questdes
que sdo necessarias para a convivéncia em uma sociedade harmonica e
democratica.

Como exemplo das questdes citadas acima, ao estudar a Abolicao da
Escravatura (BRASIL, 1888) no Brasil, por exemplo, é importante mos-
trar aos alunos que ndo apenas pontos econdmicos ou sociais estavam
em jogo. Havia pressoes de instituicoes que naquele contexto ndo acei-
tavam mais, por questdes diversas, que serem humanos pudessem ser
escravizados por outros e usavam suas respectivas crenc¢as para funda-
mentar seus argumentos. Alguns missionarios protestantes que estavam
no pais em fins do século XIX, entendiam que escraviddao ndo cabia mais
em um contexto de uma sociedade que queria ser moderna e usavam o
discurso biblico para justificar sua luta pela abolicao (SILVA, 2003).

Outro tema a ser explorado é o da ascensdo de Getulio Vargas ao
poder em 1930. Ora, as discussdes presentes nos livros didaticos sao
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em sua maioria de ordem econdémica e politica, deixando de lado infor-
macdes e discussdes aprofundadas como a de que foi de fundamental
importancia a participagao do Cardeal do Rio de Janeiro, Dom Sebastido
Leme, em todo o processo que se desenvolveu no contexto em questao
(MOURA, 2012).

Sobre uma proposta de debate acerca de uma possivel disciplina
de Histéria das Religides no Brasil para a Educagao Béasica das escolas
estaduais no estado de Pernambuco, acredito que se deveria conhecer as
religides com o maior nimero de adeptos, em uma parte da disciplina e,
em um segundo momento, estudar as especificidades locais de cada re-
gido. Isso, em meu ponto de vista, ajudaria no processo de construcdo de
uma sociedade mais justa, tolerante, respeitosa e plural. A proposta seria
justificada dada a necessidade de se pensar uma nova abordagem para
a tematica das religides nas escolas publicas, haja vista que as praticas
adotadas até entdo tém sido mais de carater proselitista ndo trazendo,
dessa forma, debates que contribuam para uma formacgao social mais de-
mocratica (MOURA; UZUN, 2020).

QUESTOES TEORICO-CONCEITUAIS

E interessante perceber nas instituicdes escolares que, por algu-
ma razdo, debatem temadticas relativas as religides, questdes privadas
entram mais no ambito das discussdes do que visdes historicas, filosofi-
cas ou sociolégicas. Como citamos anteriormente, em geral, sdo fiéis de
determinados grupos religiosos os responsaveis pelo ensino da referida
disciplina nas escolas que, em muitos casos, ndo possuem uma fiscaliza-
¢do mais rigida daquilo que esta sendo exposto aos estudantes. Muitos
alunos possuem crencas diferentes da maioria, mas preferem ficar em
siléncio com medo de repreensdes, comentarios preconceituosos de do-
centes ou colegas de turma, ou mesmo por acreditar que sua religido nao
¢ importante para ser debatida naquele local.

Um ponto a ser destacado é que a BNCC, homologada em 20 de de-
zembro de 2017, quando se refere ao ensino fundamental estabelece que
o ensino religioso deixe de ser apenas uma disciplina e passar a ser uma
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area de conhecimento. Nesse sentido, o documento estabelece que o en-
sino religioso deve:

a) Proporcionar a aprendizagem dos conhecimentos religiosos,
culturais e estéticos, a partir das manifestagdes religiosas perce-
bidas na realidade dos educandos; b) Propiciar conhecimentos
sobre o direito a liberdade de consciéncia e de crenca, no cons-
tante propoésito de promogao dos direitos humanos; c) Desen-
volver competéncias e habilidades que contribuam para o dialo-
go entre perspectivas religiosas e seculares de vida, exercitando
o respeito a liberdade de concepg¢des e o pluralismo de ideias,
de acordo com a Constitui¢do Federal; d) Contribuir para que os
educandos construam seus sentidos pessoais de vida a partir de
valores, principios éticos e da cidadania (BRASIL, 2018).

A primeira questdo a ser salientada no documento acima é que ele
diz respeito apenas ao ensino fundamental, deixando de fora os estudan-
tes do ensino médio. Apesar de eu, enquanto historiador, defender que o
ensino religioso ndo deveria fazer parte das institui¢des escolares nao-
-confessionais, nos chama a atenc¢ao que os estudantes, na ultima etapa
da sua educacgdo basica (ensino médio) ficam fora dos debates acerca das
religides e das religiosidades brasileiras em um periodo que, inclusive,
possuem uma maior maturidade para debater o tema em toda a sua plu-
ralidade. Essa é a primeira critica que faco ao documento, uma vez que,
no contexto brasileiro em que fiéis, em sua maioria, sdo os responsaveis
por essa area do conhecimento. Nesse caso, criancas entre 11 e 14 anos
estdo mais sujeitas sofrerem interferéncias proselitistas como tem se as-
sistido em institui¢oes escolares espalhadas pelo pais.

A segunda critica vem ao encontro do que foi posto na primeira
parte do presente texto. Apesar de se falar em pluralidade, respeito as
diferencas, observancia da Constituicdo e construcdes de valores éticos
e morais, os temas relativos ao cristianismo, particularmente evangélico,
ainda figuram entre as principais tematicas ensinadas nas institui¢cdes de
ensino (MOURA, UZUN, 2020). A BNCC afirma que o Estado é Laico e de-
ve-se respeitar tal principio no momento em que se discutir a tematica,
mas ao propor construcdes de valores morais e éticos em sua redacao,
deixa certas duvidas em quais principios tais valores serdo amparados
no momento da sua construgao.
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Nesse sentido, entendo que seria mais sensato a inser¢do dos de-
bates em torno das religides em disciplinas como sociologia, filosofia e,
principalmente histdria, para que os estudantes tenham uma maior criti-
cidade frente aos temas que serdo trazidos pelos docentes e mesmo por
discentes que sentirem o desejo de discutir tais questoes.

E importante lembrar que, em 2010, o Instituto Brasileiro de
Geografia Estatistica afirmou que 92% dos brasileiros confessam alguma
religido. Muitos, € certo, ndo se consideram praticantes assiduos, mas
afirmam possuir alguma crenca dentro da multiplicidade de religioes
presentes no pais (BRASIL, 2010). Boa parte deles nao conhecem a
historia da sua propria crenga, muito menos da religiosidade alheia.
Isso refor¢a a importancia de se conhecer mais sobre a histéria das
religides por parte dos estudantes, principalmente do ensino médio, com
professores capacitados para facilitar o conhecimento sobre o tema e os
debates que porventura surgirem em torno desse importante e plural
patrimonio presente em nosso pais.

No campo politico e midiatico brasileiro o tema da religido cons-
tantemente vem a tona. O atual presidente da Republica, Jair Bolsonaro,
deixa claro em seus discursos que suas a¢des sdo pautadas em principios
cristdos e que faz questdo de ter entre os seus subordinados, ou mesmo
entre aqueles que participam de outros poderes, alguém que seja “terri-
velmente evangélico” (URIBE, 2019). O segundo Ministro da Educac¢do do
Governo Atual, Abraham Weintraub, em conversa com uma internauta,
afirmou que pretendia, aos poucos, limpar os livros de historia de temas
como o candomblé (REIS, 2020).

Personalidades religiosas como o Padre Fabio de Melo, o Pastor
Marco Feliciano, o Bispo Edir Macedo ou a Bispa Sonia Hernandes es-
tdo constantemente na midia opinando sobre diversas tematicas que sao
sensiveis a vida de todos, usando o discurso biblico como pano de fundo
para suas afirmacdes (NALON, 2013). E interessante que muitas dessas
personalidades, que além de figurarem entre religiosos famosos também
sdo politicos, trazem explicacdes devocionais para o ambito publico, so-
bre questdes relativas a ciéncia ou mesmo a projetos de leis, talvez nao
levando em consideracdo, em alguns casos, a laicidade do pais no qual es-
tdo inseridos. Essas tematicas sdo postas como sendo de realidade abso-

186 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

luta, que deve ser seguida e aceita em ambientes publicos com o amparo
do Estado (FELICIANO, 2011).

A proposta feita em torno de se ensinar a Historia das Religides nas
escolas publicas do Estado de Pernambuco, com o objetivo de levar os
estudantes a um maior conhecimento dos patrimonios materiais e da re-
ligido enquanto patrimdnio intangivel, vem amparada em debates de his-
toriadores e pesquisadores de diversas areas das ciéncias humanas que
trazem em suas discussdes uma defesa que vem ao encontro daquilo que
pretendo com o presente texto, tais como Elton Oliveira Nunes (2011),
Cristine Fortes Lia (2012), Maria de Fatima Pimentel Pereira Galvéas
(2017) e Carlos Moura e Julia Uzun (2020).

Vale ressaltar que enxergo a religido como um produto cultural e,
para tal, entendo que as propostas da Histéria Cultural das Religides, que
tem suas discussdes oriundas, principalmente, da Escola Italiana de His-
toria das Religioes (SILVA, 2018), enfatizando a construcao de represen-
tacOes e as relacdes de poder através do saber e do simbolico, e as crises
sofridas pelas estruturas religiosas com esses embates, sdo importantes
para a compreensao daquilo que acredito ser fundamental nas discus-
soes com os estudantes do ensino basico (GASBARRO, 1998). A referida
escola se preocupa, também, com a historicidade de suas categorias de
analise. Nesse sentido, a religiao pode ser analisada sob diferentes pers-
pectivas (AGNOLIN, 2008).

Vale ressaltar que, em diferentes tempos e lugares, a religido foi
lida, pensada, construida e discutida dentro da dinamica cultural na qual
ela esteve inserida (SILVA, 2012). Aquilo que no ocidente se entende por
religido, em um ponto de vista historico-cultural, deve ser analisado en-
quanto uma codificagdo humana de valores (AGNOLIN, 2013).

O conceito de religido no ocidente baseia-se, sobretudo, em valores
cristdos. O cristianismo, uma das tantas religides existentes no mundo,
tornou-se ao longo do tempo a maior e mais influente religido do oci-
dente. Contudo, esse cristianismo que influenciou o ocidente em diversas
questdes da sua formagdo ndo é homogéneo. Ele é plural, variando de
acordo com a regido e com o contexto em que ele se inseriu. Suas rein-
vencoes ao longo da histéria se deram por diversas razoes. Divergén-
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cias organizacionais, interpretacdes distintas do texto biblico, questdes
politicas e ideoldgicas deram-lhe as mais diversas configuracdes que se
conhece nos dias de hoje (AGNOLIN, 2013). Outrossim, se verificarmos
a presenca de bens tombados pelos 6rgaos patrimoniais, boa parte de-
les consiste em templos e outras edificagdes religiosas, de tal forma que
esse patrimoénio acaba sendo veiculado por diversos meios como a edu-
cacdo patrimonial e o turismo e nem sempre da maneira mais devida.
Em Pernambuco, o caso de Olinda é bastante notoério, pois trata-se de
patrimonio tombado pela UNESCO e boa parte desse acervo se constitui
em edificagdes religiosas, muitas das quais ainda em franco uso de suas
atividades matrizes, enquanto outras ja perderam esses usos e adquiri-
ram outras funcionalidades.

As reformas religiosas do século XVI, uma das principais causas da
pluralidade crist3, foram muito mais do que rupturas dentro da cristan-
dade ocidental. Sucessivos movimentos nasciam como tentativa de expli-
car o mundo, as pessoas, a politica, a economia, as estruturas sociais, a
exploracao econdmica e, como nao poderia deixar de ser, as questdes re-
ligiosas. Com elas se constituiram cidades, paises, se definiram sistemas
econOmicos, politicos, educacionais, de género e de relacdes assimétricas
entre diversos povos ao longo dos séculos (SANTOS, 2008).

Quando analisamos as narrativas em torno das religides a partir
das perspectivas da Andlise do Discurso, podemos enxerga-las como
produgdes discursivas que tém levado as praticas e representacdes so-
ciais ao longo dos séculos. Analisando o discurso religioso a partir das
proposi¢des trabalhadas por Michel Foucault (2005), percebe-se que o
importante ndo é encontrar verdades nas afirmacdes, mas os efeitos de
sentido causados nas diversas esferas sociais. Com o autor ainda pode-
-se analisar as constantes disputas pelo exercicio do poder (FOUCAULT,
2004) que envolvem debates entre diversas e divergentes correntes reli-
giosas, percebendo de que maneira essas discussdes contribuiram para a
construgdo de discursos, praticas e representagdes acerca da pluralidade
religiosa existente no Brasil (FAIRCLOUGH, 2001).

Nicola Gasbarro (2006), ao analisar as questdes de alteridades
dentro dos campos religiosos, mostrou o cristianismo como uma religiao
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que se propde historicamente universal e, portanto, apto a estabelecer
os critérios e as perspectivas de comparabilidade, bem como a reivin-
dicar a prioridade epistemoldgica no encontro com culturas distintas.
Pela arrogancia simbélica da universalidade, o cristianismo impde as re-
lagdes de sentidos nos diversos processos de insercao cultural. Porém,
Gasbarro lembra que, conforme as relagdes e as hierarquias missiondarias
vao variando de acordo com o contexto, sdo necessarias mudancas de
perspectivas e dos métodos de insercdo cultural. Sio necessdarias trocas
culturais (CHARTIER, 1991) entre o evangelizador e o evangelizado faci-
litando, dessa forma, a transmissao da mensagem por quem se propde a
evangelizar.

E certo que muitos outros autores poderiam contribuir com o
debate aqui apresentado. As discussdes acerca da historia das religides
tém ganhado adeptos em todo o mundo, criando grupos que organizam
eventos para discutir a importancia da tematica em questdo. Contudo,
deixo para outra oportunidade novos debates e uma exposicao mais
ampla e detalhada de outras visdes.

PROPOSTAS METODOLOGICAS PARA A CRIACAO DA
DISCIPLINA HISTORIA DAS RELIGIOES

Como foi citado ao longo do texto, a ideia é que em toda a educacgao
basica as questoes religiosas que estiveram presentes nos eventos histo-
ricos analisados sejam trazidas a tona, e que se crie uma proposta para a
disciplina Histdria das Religides no Brasil a ser inserida no curriculo da
educacdo basica das escolas publicas do estado de Pernambuco. Dentro
da proposta de criacdo de uma disciplina, é importante se pensar na ela-
borag¢do de um livro didatico, para ajudar nos debates da disciplina em
questdo. Nos dois casos, como sabemos que nos cursos de graduagdo a
questdo das religioes nao é muito explorada, entendo que serao necessa-
rias formacgdes para os professores desenvolverem tais habilidades. Con-
tudo, antes de se pensar em uma formagdo que atenda a todos os profes-
sores da educagdo basica, é preciso, antes de tudo, conhecer a realidade
dos educandos para se pensar em uma proposta curricular para a temati-
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ca em questdo. Questionarios podem ser aplicados entre estudantes dos
ensinos fundamental e médio para se chegar a tal conhecimento. Pos-
teriormente, separando de forma qualitativa e quantitativa, se pensaria
primeiro em entender como os estudantes percebem sua religiao em seu
espaco social; quanto os estudantes conhecem da sua religido; quanto
os estudantes conhecem das maiores religidoes (em numeros de adeptos)
do Brasil; quanto os docentes de historia conhecem das questdes postas
acima e; posteriormente, se organizaria um plano de agao.

Sobre perceber eventos histdricos presentes nos livros didaticos
também por uma perspectiva religiosa, cremos que a formacao e a infor-
macao sobre os debates a esse respeito seriam um pontapé inicial para
que o projeto tivesse éxito. Sobre a proposta de criagdo da disciplina de
Histéria das Religides no Brasil para o ensino basico, o questionario nor-
tearia as especificidades de cada regiao analisada para que se pudesse
abarcar o maximo de possibilidades de crencas possiveis. E certo que tal-
vez ndo seria possivel atender a toda a demanda apresentada nos ques-
tionarios, mas cremos que o conhecimento e o debate sobre as religides
se tornariam mais plurais entre os estudantes com a proposta que aqui
se apresenta sendo implantada.

Vale ressaltar que nas instituicdes de Ensino Médio no estado de
Pernambuco ha espacos para disciplinas eletivas, nas quais os alunos se
matriculam de acordo com o seu interesse. Com a disciplina criada, pode-
ria levar a proposta para a Secretaria de Educag¢do do Estado de Pernam-
buco (SEDUC-PE) para apreciacdao da mesma.

A seguir, traremos um exemplo de questionario que pode ser feito
com estudantes e docentes. E certo que ele pode sofrer alteragdes antes
da sua execuc¢do, mas acreditamos na importancia de trazer uma prévia
daquilo que entendemos como ideal, a0 menos para o momento da escri-
ta deste texto. Com o questionario em maos, poderia se fazer sua analise
e montar um possivel programa a ser implantado nas escolas em questao.

O questionario seria realizado por amostragem nas diferentes Ge-
réncias Educacionais das quais a educacado do estado de Pernambuco esta
dividida. A ideia seria escolher ao menos 3 escolas por Geréncia e apli-
ca-lo com alunos e professores do ensino basico. Posteriormente, com
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analises de forma qualitativa e quantitativa, trazer a tona os resultados e
criar a disciplina de Historia das Religides no Brasil para ser proposta a
SEDUC-PE, objetivando, dessa forma, trazer discussoes que contribuam
para uma visdo mais critica das religioes e religiosidades brasileiras por
parte dos estudantes das escolas estaduais no estado de Pernambuco,
levando-os ao entendimento da importancia da tolerancia e do respeito
pela pluralidade desse patrimdnio imaterial e intangivel tdo farto, rico
e diverso, que esta presente nas mais diversas formas em todo o nosso

pais.

Questionario:

1. Vocé possuiu alguma religido? Caso possua, se considera prati-
cante?

2. Caso a resposta anterior tenha sido positiva, vocé ja identificou
sua religido sendo debatida em sala de aula?

3. Vocé sabe quais sdo os maiores grupos religiosos do Brasil? Se
sim, quais? Se ndo, quais vocé imagina que sejam?

4. Vocé sabe quais sdo os maiores grupos religiosos do Mundo? Se
sim, quais? Se ndo, quais vocé imagina que sejam?

5. Tendo em mente que o Brasil é um pais plural e que, principal-
mente indigenas, europeus e africanos forma a base da nossa
pluralidade, quanto vocé conhece da religiosidade de cada um
desses povos?

6. Qual a sua opinido sobre a proposta de uma disciplina de Histo-
ria das Religioes no Brasil?

7. Paravocé, o que é religido?

8. Na sua familia alguém pratica alguma religido diferente da sua?
Qual?

9. Vocé mudaria de religido? Se sim, para qual seria?

10. Para vocé, o que é patrimonio?
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11.Vocé sabia que muitos dos nossos patriménios materiais sao
oriundos das diversas correntes religiosas presentes em nosso
pais?

12.Em se aprovando uma disciplina de Histéria das Religides no
Brasil, além da sua, caso vocé tenha, cite ao menos duas religi-
0es que vocé possui curiosidade em conhecer a histdria.

No que tange mais de perto ao patrimonio cultural e a educacao pa-
trimonial, o estado de Pernambuco conta com um vasto e multiplo acervo
de patrimonio cultural ligado as religides, ndo apenas os famosos tem-
plos Catélicos de Olinda, Recife, Igarassu, [tamaraca e outras cidades que
receberam tombamentos dos mesmos, mas, também outras expressoes
patrimoniais religiosas como “Nova Jerusalém”, a Missa do Vaqueiro, o
Cemitério dos Ingleses e a Sinagoga Kahal Zur Israel (Recife), o Centro
Cultural Terreiro Xamba (Olinda), entre outros espalhados por todo o
Estado. Inclusive, num dos contetidos mais tratados pela historiografia
local, o periodo da ocupacgado holandesa (1630-1654), a questdo religiosa
ganha grande vulto, com a presenca de protestantes e judeus de forma
bastante significativa frente a maioria catélica a época. Ao se aprofundar
os conteudos da disciplina, é possivel se deparar com um variado acervo
de bens patrimoniais que estao por melhor se conhecer através da sua
dimensao religiosa. Ainda sobre esse ponto, a Missao de Pesquisas Fol-
cléricas (1938) registrou uma série de manifestagcoes culturais religiosas
em Pernambuco e estados vizinhos, que poderiam ser abarcadas no es-
tudo de diversas questdes referentes a histéria e a histdria das religides.

CONSIDERACOES FINAIS

Os debates sobre as questdes do ensino religioso, principalmente
nas escolas publicas, vém tomando arenas politicas, religiosas e académi-
cas brasileiras ha quase um século. Desde a sua implantacao como facul-
tativo durante a Era Vargas, grupos politicos divergentes, religides que se
sentem prejudicadas, ou mesmo pais e alunos, trazem suas visoes acerca
da tematica em questao. Diante disso, apresentei no presente texto uma
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proposta de debate que possibilite a criacao de uma disciplina que possa
dar conta, ao menos em parte, do conhecimento da Histéria das Religi-
oOes e Religiosidades, dentro da perspectiva da Histéria Cultural das Re-
ligides, nas respectivas regides nos quais tais individuos estdo inseridos.
Acredito que os produtos obtidos a partir da realizagdo da proposta aqui
apresentada poderiam ajudar num maior entendimento da pluralidade
religiosa do nosso pais, bem como num maior respeito as religides en-
quanto patrimdnio imaterial, mesmo que intangivel (LARA, 2017).

E certo que, desde 1931, o que se tem em mente para governantes
e religiosos, principalmente cristaos, é a questdo do ensino religioso
confessional,inclusive.Ressaltando que, legalmente,asdiversas correntes
religiosas estao aptas a trabalhar com escolas publicas no pais ensinando
suas respectivas concepg¢des teoldgicas. Por acreditar que essa forma de
se debater religido nas escolas pode levar a preconceito e outros tipos
de violéncia (fisica ou simbdlica), entendo ser importante que criangas
e adolescentes frequentadores das escolas publicas em Pernambuco
tenham o conhecimento basico sobre a histéria das religides no Brasil.

Acredito que as proposi¢coes aqui elencadas poderdo contribuir
com questdes que levem ao respeito, a dignidade humana e a busca pela
valorizacdo do humano dentro da sua pluralidade, o que necessariamen-
te, inclui a religiosidade, ou mesmo a auséncia dela de forma direta ou
indireta.
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PARTE III

DIALOGANDO PATRIMONIOS ENTRE
ESPACOS E LINGUAGENS






0S PROCESSOS DE PATRIMONIALIZACAO
DOS TEATROS BRASILEIROS:
EXPLORANDO FONTES DE PESQUISA

Eduardo Roberto Jordao Knack

No inicio da década de 1960 o Servigo Nacional de Teatro (SNT),
solicita ao Diretor da Diretoria de Protecdo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (DPHAN) o tombamento de um conjunto de teatros
brasileiros, o que pode ser compreendido o como elemento de ativagao
patrimonial (PRATS, 1983; 2005) desses bens. Esse pedido despertou o
interesse em pesquisar os processos que resultaram de sua ativa¢do en-
quanto patrimonio, visto que a partir de uma revisao bibliografica nao foi
encontrado nenhum trabalho especifico sobre essa solicitacdao. Em 1963
o SNT envia uma carta ao diretor DPHAN, solicitando o tombamento de
15 teatros brasileiros, em diferentes estados do pais com a seguinte jus-
tificativa:

Transmito a V.s. uma relacdo de teatros do Brasil que por seu va-
lor histérico ou artistico carecem de conservagao e preservacao,
solicitando a V.s. que promova junto aos poderes competentes a
sua inclusdo no livro tombo do Servico do Patrimonio Histoérico
e Artistico Nacional. [...] O conjunto desses teatros é da mais alta
significacao histoérica e artistica pois, precisamente por essas
casas de espetaculo, se podera reconstituir em grande parte o
que tem sido o desenvolvimento da atividade teatral em todo o
pais, razdo essa que os integra no patriménio cultural do pais.
(PROCESSO N2 640-T-63, 1963, p. 1).

O SNT solicitou o tombamento dos teatros: 1 - Teatro Amazonas
(Amazonas); 2 - Teatro da Paz (Pard); 3 - Teatro Artur de Azevedo (Ma-
ranhdo); 4 - Teatro 4 de Setembro (Piaui); 5 - Teatro José de Alencar (Ce-
ard); 6 - Teatro Aberto Maranhao (Rio Grande do Norte); 7 - Teatro Santa
Rosa (Paraiba); 8 - Teatro Santa Izabel (Pernambuco); 9 - Teatro Deodo-
ro (Alagoas); 10 - Teatro 7 de Setembro - Penedo (Alagoas); 11 Teatros
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de Ouro Preto (Minas Gerais); 12 - Teatro de Sabara (Minas Gerais); 13
- Teatro de Friburgo (Rio de Janeiro); 14 - Teatro Jodo Caetano - Itaboa-
rai (Rio de Janeiro); 15 - Teatro 7 de Abril - Pelotas (Rio Grande do Sul).
(PROCESSO N© 640-T-63, 1963, p. 2).

Além da solicitagdo de tombamento dos teatros mencionados, o
SNT também apresentava a proposta de um acordo com o DPHAN para
o trabalho de “reconstrucdo” desses bens. “Efetuado o tombamento do
pedido, é plano do Servico Nacional do Teatro estabelecer um acordo (ou
convénio) com o Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico para conser-
vacdo e reconstrucdo dos teatros historicos do Brasil [...].” (PROCESSO N¢
640-T-63, 1963, p. 2). Nesse acordo, o SNT seria responsavel por fornecer
os dados relativos aos teatros e contribuir com parte das verbas para as
recuperacoes, e o DPHAN prestaria a assisténcia técnica-artistica.

O conjunto desses teatros é da mais alta significacdo histdrica
e artistica, pois precisamente por essas casas de espetaculo, se
podera reconstruir em grande parte o que tem sido o desenvol-
vimento da atividade teatral em todo o pais, razdo essa que os
integra no patrimonio cultural do pais. (PROCESSO N2 640-T-63,
1963, p. 2).

E perceptivel que a inten¢do da preservacio dos teatros estava ba-
seada na atribui¢ao de um valor historico impar para essas edificagdes. O
objetivo era reconstruir a histéria dos teatros por meio da materialidade,
da arquitetura e mesmo dos espagos que estes ocupavam nos centros ur-
banos dos quais faziam parte.

O tombamento dessas casas de espetaculos vira preserva-las
de modificacdes de natureza partidaria e politica e também de
modificagdes de boa vontade mas sem a orienta¢do técnica e
artistica indispensavel a tais trabalhos, impedindo a sua demo-
licdo ou a sua reconstrugdo fora de seu estilo original, salvaguar-
dando-se assim a tradigdo arquitetdnica que eles representam.
(PROCESSO N2 640-T-63, 1963, p. 2).
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A arquitetura exerce um peso muito forte no pedido, bem como a
ideia de um valor de originalidade, de autenticidade. Buscava-se a pre-
servacao das origens do teatro, implicando a selecao de edificagcdes que
tivessem preservado caracteristicas arquitetonicas originais ou com mi-
nima interferéncia. As “modificagcdes de boa vontade” ocorreram nessas
casas de espetaculos ao longo dos anos, adaptagdes eram inevitaveis,
tanto no interior dos edificios (a introdu¢do do cinema em alguns desses
espacos é um exemplo). A busca pelo valor de autenticidade de estilos
arquitetonicos ignorou que essas adaptacdes também fazem parte da
histéria do teatro e das préprias cidades. Ignorar as transformacgdes, ou
mesmo preservar os teatros com a promessa de reconstituicao ao estilo
arquitetonico original representa uma selecao do que interessa do pas-
sado.

Esse era um dos objetivos, e uma das vozes que aparecem nos pro-
cessos. Cada um dos teatros gerou um processo distinto, e no inicio, na
abertura de cada processo, esta presente a carta do diretor do SNT envia-
do ao DPHAN. Portanto, essa é uma voz, a primeira que aparece, no en-
tanto, ao longo do processo, outras vozes podem ser identificadas, o que
leva a considerar que esses processos sao “fontes dialogicas” (BARROS,
2013, p. 104).

Entenderemos como “fontes dialégicas” aquelas que envolvem,
ou circunscrevem dentro de si, vozes sociais diversas. O dialo-
gismo de uma fonte é ao mesmo tempo um limite e uma riqueza:
o historiador deve aprender a lidar com isto. (BARROS, 2013, p.
104).

E possivel observar um didlogo travado entre os técnicos do DPHAN
e representantes das comunidades em que os teatros estao inseridos. Es-
ses sujeitos geralmente sdo politicos, representantes de institui¢des cul-
turais, os “guardides da memoria” (pessoas interessadas na preservacao
do patrimonio cultural) da cidade, ou mesmo individuos que de alguma
forma estdo ligados aos teatros. Esse didlogo travado entre os técnicos
(DPHAN) e os atores locais, exemplifica o significado de “fontes dialégi-
cas”. O dialogismo, nesse caso, é o que o historiador deve observar, como
“as diferentes versoes que através delas se conflituam, as visdes de mun-
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do que os atores sociais encaminham uns contra os outros” (BARROS,
2013, p. 107), enfim, as possiveis relacdes que emergem em um docu-
mento que apresenta vozes diferentes, mas que travam contato em um
Unico processo.

Como Prats (1983; 2005) indica, em cada contexto historico existe
um “pool patrimonial”, um quadro de valores, éticos e estéticos, de sabe-
res que orientam as acoes de preservacao. O DPHAN atuava dentro de
um quadro pautado por um conjunto de elementos que orientava suas
acoes para deferir ou indeferir o tombamento de determinado bem. Os
processos de patrimonializacdo dos teatros revelam que esse quadro de
valores, esse conjunto de orientacdes, as vezes entrava em choque com a
percepcao que os atores locais tinham dos teatros, por isso observar os
di4logos presentes nesses processos é importante. E possivel observar
como diferentes percep¢des sobre o patrimodnio entravam em contato.
Cabe ressaltar que nem sempre a voz técnica do SPHAN prevalecia. As
vezes esses critérios eram flexibilizados para preservar um determinado
bem, dependendo da energia que os atores locais despendiam para de-
fender o tombamento, bem como suas articulagdes politicas e iniciativa
em procurar alternativas contra o deferimento.

Dessa forma é necessario concordar com as coloca¢des de Aguirre
Rojas (2007) sobre aquilo que definiu como “ma histéria”, entendida pelo
autor como trabalhos que nao apresentam pesquisas criticas de suas fon-
tes nem problema de pesquisa bem definido. Partindo desse pressuposto
o autor indica sete pecados capitais dos historiadores, dos quais importa
para o presente trabalho o quinto, que seria “a atitude profundamente
acritica ante os fatos do presente e do passado”, ou seja, “a tipica atitude
passiva” frente aos documentos e testemunhos. (AGUIRRE RO]JAS, 2007,
p. 28).

Assim, aquela histéria acritica ndo s6 se torna involuntariamen-
te ingénua e cimplice das ilusdes que os individuos tém de si
mesmos e de sua época, mas também acaba legitimando e fa-
zendo passar como verdadeiras as falsas percepc¢des sociais que
sempre existem em toda sociedade, e que prosperam persisten-
temente dentro da cultura e do imaginario coletivo dos povos.
(AGUIRRE ROJAS, 2007, p. 28).
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Essa referéncia é importante para alertar sobre as armadilhas que
envolvem os “enredos da patrimonializacdao” (PELEGRINI, 2018) ao estu-
dar, pesquisar e empregar o patrimdnio em atividades de ensino. Cair na
armadilha do ufanismo é assumir atitude passiva frente ao patrimonio,
ndo problematizar embates e/ou tensdes da memoria dos grupos envol-
vidos. Por armadilha do ufanismo podemos conceber a postura de ape-
nas valorizar (louvar) o patrimdnio, a memoria que ele representa, sem
questionar seu processo de constru¢do envolvendo os diferentes grupos
sociais que tiveram voz nessa opera¢do, bem como aqueles que nao apa-
recem, que ndo encontram espa¢o na memoria patrimonial. Por isso par-
tir das consideracdes de Barros (2013) sobre o dialogismo presente nos
processos, de Prats (1983; 2005), que percebe o patrim6nio como uma
invencdo e construgdo social, permite ao professor/pesquisador que pre-
tende trabalhar com o patriménio escapar das armadilhas do ufanismo e
da passividade frente ao seu objeto de estudo/pesquisa.

0S PROCESSOS DE PATRIMONIALIZACAO: EXEMPLO DE
CASO

Para Fonseca (2005), a criagdo do SPHAN em 1936 esta atrelada ao
movimento modernista e ao Estado Novo. “A participagdo dos intelectu-
ais modernistas na administracao publica federal sé teve inicio efetiva-
mente apds a Revolugdo de 30.” (FONSECA, 2005, p. 85). Com os moder-
nistas, especialmente no campo do patrimdnio, emerge a necessidade de
construir um passado auténtico para a nacdo. O barroco mineiro aparece
como uma tradicao artistica e historica brasileira excepcional para os
modernistas. O que estava em jogo era a construcao de uma identidade
nacional, adaptada aos interesses do Estado Novo.

Em relacdo a politica cultural de patrimonio, o Estado brasileiro
criou, na década de 1930, o Instituto do Patrimoénio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan), na época denominado Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), com o obje-
tivo de preservar a cultura brasileira e fortalecer a identidade
nacional. (CORA, 2014, p. 1094).
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A prioridade dos tombamentos foram os remanescentes do perio-
do colonial com énfase na cultura luso-brasileira e aos monumentos ar-
quitetonicos. Nessa “fase heroica” da sua criacao (de 1936 até 1967, ano
da aposentadoria de Rodrigo M. F. de Andrade, diretor que esteve presi-
dindo a instituicao desde sua fundacao), o SPHAN contou essencialmente
com os técnicos para selecdo e deferimento dos tombamentos (poucos
eram os pedidos de tombamento fora do servico), que baseavam suas de-
cisdes no carater estético dos bens; o valor histérico nao mereceu grande
atencao nesse periodo (FONSECA, 2005).

A década de 1970 fica marcada como um periodo de transicgdo,
da antiga pratica de preservacdo, fundamentada em critérios es-
tilisticos, para uma nova pratica, na qual os problemas ineren-
tes a atividade de preservagiao eram compreendidos a partir da
perspectiva integrada a critérios econdmicos e sociais. (CORA,
2014, p. 1099).

Embora ocorra essa transicdo, os trabalhos de preservacao, os me-
canismos, instrumentos empregados e avaliagdo seguiram a mesma roti-
na anterior, ficando ao encargo dos técnicos os pareceres de deferimento/
indeferimento. No entanto, ocorre uma aproximacao maior com a socie-
dade na participagdo dos processos, indicada pela presenca dialégica de
diferentes vozes contidas nos processos. Fonseca (2005, p. 187) observa
que os discursos dos agentes externos a instituicdo apoiavam-se mais no
valor histérico das edificacoes do que no valor artistico (nos estilos ar-
quitetonicos). Os processos dos teatros demonstram essa tendéncia, mas
também apresentam uma relacao entre os aspectos histéricos e artisti-
cos, especialmente nos processos em que o tombamento é deferido.

No presente trabalho vamos abordar como exemplo um dos pro-
cessos de tombamento dos teatros como exemplar das possibilidades
de debate, pesquisa e ensino que esses documentos podem gerar. O pro-
cesso selecionado é o do Teatro Sete de Abril, localizado na cidade de
Pelotas, Rio Grande do Sul. O processo inicia com a ja mencionada carta
enviada ao Diretor do Patriménio Historico e Artistico e Nacional pelo Di-
retor do Servico Nacional do Teatro, indicando os bens que haviam sido
solicitados para serem tombados. Na sequéncia, o Diretor do Patrimonio
responde acusando recebimento do oficio e apontando uma possivel par-
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ceria entre as duas dire¢des apos o deferimento do tombamento desse
conjunto de teatros que representaria a memdria edificada dessa area da
cultura:

Acusando o recebimento do oficio n? 66, de V.Sa., datado de 6
de marco do corrente, comunico-lhe que esta Diretoria tomou o
maior apreco a relagao parcial dos teatros no Brasil que, por seu
valor histérico ou artistico, merecem sua inscri¢do nos Livros
do Tombo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Uma
vez efetivados os tombamentos dos teatros em questdo e, bem
assim, de outros a serem ainda relacionados, a D.P.H.A.N. esta de
pleno acérdo em estabelecer convénio com o Servico Nacional
de Teatro no sentido de ser devidamente preservada a integri-
dade daqueles monumentos. (PROCESSO N2 640-T-63, 1963, p.
3).

Embora cada uma das solicitagdes tenha passado por analise in-
dividual dos técnicos, existia um consenso em considerar esses teatros
“monumentos”, com valor “histérico” ou “artistico”. A no¢do de monu-
mento, nesse momento, esta intimamente relacionada com a arquitetu-
ra. Sao construgoes que eram consideradas com valor significativo, aptas
para serem tombadas, a partir de sua exemplaridade e autenticidade. O
auténtico nesse contexto esta relacionado com a originalidade, a preser-
vacdo de caracteristicas construtivas originais, sem interferéncias que
descaracterizem esse valor. O Diretor do DPHAN nesse periodo era Ro-
drigo Melo Franco de Andrade e, de acordo com Saporetti (2017, p. 20),
sua trajetoria a frente da DPHAN da continuidade ao periodo e propostas
do tempo da fundagao do SPHAN, de desenvolver a “pratica de preserva-
¢do do patrimonio no Brasil como uma forma de construcdo da histéria e
identidade nacional”

Em seguida, o processo inclui um breve telegrama escrito pelo Di-
retor do Patrimodnio, ao Dr. Paulo Duval, um dos eruditos de Pelotas vin-
culados ao Teatro Sete de Abril (ou ao menos empenhado em sua defesa),
solicitando fotografias para dar andamento ao processo de tombamen-
to: “Afim dar andamento processo tombamento solicito fineza remeter
fotografias exterior interior Teatro Sete Abril vg nome logradouro onde
esta situado e nome endereco representante legal entidade proprietaria.”
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(PROCESSO N2 640-T-63, 1963, p. 3). Os processos de tombamento, nos
casos observados e no exemplo aqui apresentado, dependiam de uma
boa documentacgao fotografica para analise das edificagdes. Portanto, os
pareceres eram sustentados pela analise de fotografias, que ja consiste
em uma selecdo do visivel.

No entanto, o processo sé volta a se movimentar em agosto de 1968,
com uma carta enviada pelo Diretor do SNT ao diretor do DPHAN, portan-
to, ja em outra gestao, tendo Renato Soeiro respondendo pela Diretoria
do Patrimdnio. Essa carta mostra também que em nivel local outro sujei-
to passa a responder pelo teatro, e que foi sua iniciativa que colocou em
movimento esse processo, pois ele envia uma carta ao Diretor do SNT in-
formando que o teatro corria riscos. “Cumpre-nos transmitir a V;S. copia
da carta do Senhor Oscar da Cunha Echevique, presidente do Teatro 7 de
Abril em Pelotas, que nos informa que o referido teatro esta ameacado de
desaparecer, pela grande valorizacdo da area onde se ergue.” (PROCESSO
N2 640-T-63, 1963, p. 7). A carta do Diretor do SNT segue ressaltando a
importancia desse teatro a partir de informagdes sobre sua historia:

Inaugurado no ano de 1831, o Teatro 7 de abril é monumento
de memoravel e perene valor histérico e artistico, que a todo
custo precisa ser preservado. Sabemos que ésse 6rgdo ja o tem
relacionado para tombamento, por antiga proposta do S.N.T,,
porém é necessario que se apresse a medida acauteladora, a fim
de evitar a destruicdo do velho teatro. (PROCESSO N2 640-T-63,
1963, p. 7).

Em seguida, é anexada ao processo a carta Oscar da Cunha Echevi-
que relatando a importancia do teatro e sua condicao critica. Essa carta
ja introduz uma outra voz que passa a dialogar no processo, estabele-
cendo uma relagdo diferente com o patrimonio, baseada em um contato
mais “intimo”, emocional com esse bem. Portanto, ao lado do valor histo-
rico e/ou artistico langado pelos técnicos das Diretorias, que, no caso da
DPHAN, era baseado na exemplaridade arquitetonica, aparece a emocgao,
arelacdo de quem vive, de quem respira o teatro na cidade.

0 seu valor, como casa de espetaculos consagrada a arte teatral,
adquire uma singular expressao histérica quando se sabe que o
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inicio de suas atividades, ocorreu no ano de 1831, exatamente
ha 137 anos. E um marco assinalado e decisivo da implantacdo
da cultura e do civismo, das gerac¢des do século dezenove, nés-
se extremo meridional do paiz. Representa, por outra lado, uma
honrosa tradi¢ido de pioneirismo dos pelotenses o que é motivo
de justificado orgulho. (PROCESSO N¢ 640-T-63, 1963, p. 8).

Segue a carta do presidente do teatro: “Sua existéncia se deve ex-
clusivamente ao desprendimento, ao carinho e ao patriotismo de tradi-
cionais familias conterraneas, que estdo desaparecendo.” (PROCESSO N2
640-T-63, 1963, p. 9). A identificagdo com o bem em questdo é clara. A
carta de Oscar Echevique apresenta uma conexao com o patrimonio mais
intensa que a observac¢do da originalidade arquitetonica. Uma conexao
elitista, mas emocional. “E de lastimar entretanto, que no presente mo-
mento, a crescente valorizacdo dos terrenos em seu derredor estejam
ameacando sua existéncia.” (PROCESSO N¢ 640-T-63, 1963, p. 9). O apelo
para a preservacdo continua e busca fundamento na participacdo do edi-
ficio em acontecimentos histéricas da histéria nacional:

Se o Servico Nacional de Teatro e o do Patriménio Histérico da
Nacdo, enfim o poder publico, ndo encararem com realismo e
objetividade, o sentido désse patridtico apélo, possivelmente o
quase sesquicentenario TEATRO SETE DE ABRIL, o mais antigo
em funcionamento ininterrupto no Brasil, estara fadado a desa-
parecer. Seria uma ocorréncia muito lamentavel, pois o referido
teatro - surgido para festejar a Abdicacdo de Pedro I e a con-
sequente ascensdo de Pedro II, assinala o ambicionado dia em
que o Brasil comecou a ser dirigido por brasileiro e é a nica
instituicdo que rememora, como denominam os historiadores,
a “data da Nacionalidade”. (PROCESSO N2 640-T-63, 1963, p. 9).

Em resposta, Renato Soeiro, ja na chefia do DPHAN, envia uma carta
para Oscar Echevique argumentando que o teatro se encontra inventa-
riado para tombamento, mas nao teve andamento em func¢ao da falta de
“documentacao fotografica elucidativa”. (PROCESSO N¢ 640-T-63, 1963,
p. 11). Nesse mesmo documento, sdo solicitadas novamente fotografias
do interior e exterior, bem como dados histéricos sobre o teatro para a
DPHAN deliberar sobre o assunto e dar andamento ao processo. Em no-
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vembro de 1968, o diretor do SNT informa que a carta foi encaminhada
ao presidente do teatro, mas que, em resposta, 0 mesmo informava que
“a velha casa de espetaculos esta na iminéncia de ser transformada em
cinema.” Ap0s essas cartas, o proximo documento anexado ao processo é
um protocolo da Prefeitura de Pelotas (outra voz dialogando no proces-
so) de marc¢o de 1969 (ndo consta assinatura, apenas no cabecalho esta
indicado “Gabinete do Prefeito”):

Testemunho inequivoco do amor do povo pela cultura - expres-
sdo viva de pensar, sentir e agir dos pelotenses - Pelotas possui
intacto, respeitando ainda suas linhas mestras arquitetonicas, o
mais antigo teatro brasileiro com funcionamento ininterrupto.
Pertence a uma familia tradicional de Pelotas. (PROCESSO N¢
640-T-63, 1963, p. 17).

Esta comunicac¢do é encaminhada ao SNT, que a encaminha para o
diretor do DPHAN, que responde comunicando novamente a necessidade
do envio de documentacdo fotografica para analise. Em seguida, outro
documento com o carimbo do “Gabinete do Prefeito” de Pelotas, dessa
vez assinado pelo Prefeito Francisco L. Alves da Fonseca e pelo Depu-
tado e Ministro da Educacdo e Cultura Tarso Dutra, aparece anexado ao
processo. O intuito da carta era firmar um convénio entre prefeitura e
Ministério para garantir o tombamento do teatro, impedir sua destruicao
frente a crescente valorizagdo imobilidria da area; reunir informagdes e
fotografias para enviar ao SNT e estudar as diretrizes e orientacoes da
parceria entre as duas institui¢cdes (ministério e prefeitura). (PROCESSO
N2 640-T-63, 1963, p. 24). Em sequéncia, em julho de 1969, o prefeito de
Pelotas envia uma carta ao diretor do DPHAN, Renato Soeiro:

Havendo chegado ao nosso conhecimento que o Teatro Sete de
Abril, desta cidade, acha-se inventariado para tombamento, nes-
sa Diretoria de que Vossa Senhoria é digno e ilustre titular, julga-
mos oportuno dirigirmo-nos a Vossa Senhoria encaminhando a
sua considerag¢do uma copia do Térmo de Protocolo firmado em
Pelotas, por Sua Exceléncia o Sr. Ministro Tarso Dutra, pelo qual
estamos compromissados a envidar esfor¢os para a preserva-
¢do do Teatro Sete de Abril, auténtica reliquia historico-cultural
do Brasil. (PROCESSO N2 640-T-63, 1963, p. 29).
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Assim, sdo enviadas as informagdes historicas do prédio solicitadas
pela DPHAN em junho de 1969. A introdugdo da “monografia” (um texto
de quatro paginas escritas em abril de 1969) de Paulo Duval complemen-
ta o que podemos chamar de “voz do local” nesse didlogo processual, pois
os argumentos tanto de Oscar Echevique, do prefeito e de Duval sao fun-
damentados na conexao emocional com o teatro. O papel da tradigdo, do
pertencimento a uma “familia tradicional”, a constituicdo de um espaco
de civismo e de patriotismo (o que transmite, na verdade, o apreco des-
ses sujeitos ao espac¢o - o municipio, na figura do teatro, corporifica uma
espécie de altar da patria) e o risco da perda (GONCALVES, 2015) apare-
cem com muita for¢a nas comunicagdes desses trés sujeitos. No histori-
co fornecido por Duval sdo reforcadas algumas informacdes anteriores,
como o funcionamento ininterrupto do teatro, o fato de ter sido palco de
eventos civicos desde sua fundacao, mas com o acréscimo (assim como a
carta do prefeito), de sua importancia arquitetdnica, destacando a origi-
nalidade do edificio construido por um imigrante alemao no século XIX.
(PROCESSO N¢ 640-T-63, 1963, p. 31).

Embora tanto o prefeito quando Paulo Duval tenham se referido ao
valor arquitetdnico e original da edificacao, o peso da conexao local, emo-
cional, em seus discursos € significativo. O apelo emocional confere o tom
aos textos, solicitando a preservacao nao apenas da edificagdo por sua
arquitetura, mas pela sua presenca na memoria da cidade. Renato Soeiro
responde aos documentos enviados pelo Gabinete do Prefeito acusando
recebimento e, novamente, solicitando fotografias. (PROCESSO N2 640-T-
63,1963, p. 36). Em setembro de 1969 a prefeitura envia um conjunto de
fotografias, o que introduz outra voz no didlogo processual, pois embora
as fotografias ndo indiquem autoria, sdo imagens que constituem um re-
corte dentro das possibilidades que a visualidade urbana oferecia. Tam-
bém é necessario considerar que estas imagens (algumas sdo pinturas),
mesmo sem autoria, passaram por um processo de selecdo dos atores
locais, dessa forma, é uma voz que vai ao encontro dos argumentos do
prefeito, do presidente do teatro e dos eruditos envolvidos na coleta de
informacgdes.

Foram enviadas trinta e sete fotografias e uma pintura, divididas
entre imagens do teatro remontando ao século XIX e inicio do XX, quando
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seu tracado arquitetonico ainda era o original; imagens de seu entorno e
da pracga Coronel Pedro Osoério, destacando o processo de verticalizacao
da area, elemento observado como uma ameaga ao prédio; detalhes de
sua fachada, piso, mobiliario e fotografias internas, com e sem publico.

IMAGEM 01: Foto N23 de 1875. Referéncia: PROCESSO N2 640-T-63, 1963, p. 41.

A IMAGEM 01 (foto n? 3 no processo), é indicada como referéncia
para observar a fidelidade das proporg¢des arquitetonicas originais, mas
também ¢é ressaltado que durante a Guerra Farroupilha e a Guerra do
Paraguai soldados eram colocados nos mirantes para vigiar a cidade. A
IMAGEM 02 (foto n? 14 no processo), apresenta o prédio no presente,
destacando a remodelacdo da fachada ocorrida em 1916, mas ressaltan-
do que “a primitiva fachada” nao havia sido demolida para essa alteracao.
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IMAGEM 03: Foto N234 de 1969. Referéncia: PROCESSO N¢ 640-T-63, 1963, p. 71.

A IMAGEM 02 (foto n2 14 no processo) inclui as alteragdes na fa-
chada de estilo Art Nouveau, tendéncia que marcou presenca nas primei-
ras décadas do século XX em Pelotas. “O Art Nouveau que foi classificado
como um estilo artistico, inovador e livre e caracteriza-se por utilizar for-
mas sinuosas com ornamentacgoes florais. Foi uma tentativa de romper
com o ecletismo.” (FONSECA; OLIVEIRA, 2014, p. 7). A IMAGEM 03 (foto
n234 no processo) faz parte de um conjunto de imagens que apresen-
tavam o contexto de transformacgdes urbanas que afetavam o centro da
cidade, area em que o teatro esta localizado. E possivel observar os gran-
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des edificios, exemplificando a valorizacao imobiliaria que, de acordo
com os gestores locais, ameagava a existéncia do teatro.

As fotografias foram enviadas atendendo aos pedidos dos direto-
res do DPHAN e tinham objetivo de servir como documentos para dar
andamento ao processo de tombamento. Elas eram tratadas, portanto,
como evidéncias de uma realidade. Nos casos dos processos dos teatros,
as fotografias cumprem esse papel. As decisdes de deferimento ou in-
deferimento eram sustentadas pelas observacdes dos técnicos a partir
das imagens. A fotografia é um recorte de um campo visivel amplo, ela é
construida pelo olho do fotografo, sofre influéncia tanto de sua formagao
profissional e de sua subjetividade, como também pelas limitacoes téc-
nicas/tecnolégicas de cada periodo (MONTEIRO, 2008). O processo ndao
apresenta informacgdes sobre quem realizou essas fotografias, no entan-
to, é necessario perceber tais imagens como uma seleg¢do do visivel.

Em novembro de 1970, Lygia Martins Costa envia uma carta ao di-
retor do DPHAN sobre o andamento do processo, com ciéncia de Lucio
de Costa. Nessa carta, a técnica indica a importancia dos acontecimentos
historicos vinculados ao edificio, reforcando que se tal processo tives-
se sido encaminhado ao servigo de patrimonio do Estado do Rio Grande
do Sul teria sido imediatamente aprovado em fung¢do de sua importancia
para a historia estadual. No entanto, também observa sua conexao com
acontecimentos nacionais.

Tais atributos garantiriam ao prédio tombamento estadual ime-
diato caso tivessem os interessados se dirigido ao Patrimonio
Histérico do Estado ao invés de ao 6rgao federal. Dado insisti-
rem junto a este servico, no entanto, tem a DPHAN que exami-
nar o caso levando em conta que o monumento, por sua localiza-
¢do central, acha-se ameagado, pois vem sendo visado pela mais
desenfreada especulacdo imobiliaria. (PROCESSO N2 640-T-63,
1963, p. 80).

Os constantes apelos dos gestores locais renderam frutos, como é
possivel observar. Ao reforc¢ar o contexto de transformacdes urbanas e de
verticalizagdo que descaracterizava o centro da cidade, conseguem com
sucesso assinalar o perigo real destruicao do teatro, chamando atengao
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dos técnicos do DPHAN. Reforcar a conexdo com os acontecimentos histo-
ricos nacionais (Guerra Farroupilha, visitas da familia imperial), também
sensibilizou o olhar técnico. No entanto, mesmo com o parecer favoravel
ao tombamento, Lygia Martins Costa ressalta que as fotografias enviadas
ndo apresentavam uma visao clara do interior e que as alteragdes nas
fachadas constituiam um problema sério, mas o convénio firmado entre
a prefeitura e o Ministério da Educacdo e Cultura visava, de acordo com a
carta, custear as obras de restauracdo da fachada (no entanto, a fachada
com influéncia Art Nouveau nunca foi removida). De acordo com o pare-
cer:

Devolvidos ao Teatro 7 de Abril sua dignidade, suas proporgdes,
o estilo s6brio e elegante que lhe deu Eduardo Von Kretschmar
e que lhe valeram, em 1835, as referéncias estrangeiras elogio-
sas citadas por Paulo Duval, ndo s6 Pelotas e o Rio Grande do
Sul terao defendido um bem cultural expressivo, mas o proprio
pais, soma que é de todos esses valores regionais. (PROCESSO
N2 640-T-63, 1963, p. 81).

O retorno da originalidade, ao auténtico, constituem um dos fun-
damentos do olhar técnico, embora o envolvimento do teatro nos acon-
tecimentos historicos regionais/nacionais também tenha exercido influ-
éncia no parecer favoravel. E possivel observar como diferentes vozes
dialogaram dentro do processo que terminou com parecer favoravel ao
seu tombamento pela DPHAN. Identificar e observar como interagiram
diferentes sujeitos nesse processo de tombamento significa adentrar na
constru¢do do patrimonio. Nesse caso, a mobilizacdo dos atores locais foi
fator fundamental para o deferimento, visto que alguns problemas difi-
cultavam seu tombamento (a descaracterizacdo das fachadas, a falta de
fotografias). Nao sdo todos os processos de patrimonializacao dos tea-
tros em que € possivel identificar essa intensa mobiliza¢do, que culminou
com um conveénio firmado entre prefeitura e MEC.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cora (2014) e Fonseca (2005) observam que a década de 1970
mostrou uma mudanga na tendéncia da preservagao do patrimonio. An-
teriormente, critérios de estilo orientavam os pareceres de deferimento/
indeferimento. O presente processo mostra de fato um momento de tran-
sicdo. O respeito ao “auténtico”, ao “original” aparece com muita for¢a no
parecer de Lygia Martins Costa. A condi¢cdo de “retorno” ao estilo sébrio
e original para o tombamento exemplifica isso. No entanto, também apa-
rece o reconhecimento da importancia dos acontecimentos histéricos
regionais e nacionais para o tombamento. E perceptivel que o processo
tramitou em um momento em que ocorria uma mudang¢a no quadro que
fornecia os valores e orientagcdes para os tombamentos.

A forma como as diferentes vozes dialogam no processo exemplifica
essa mudanca. Além da mobiliza¢do dos sujeitos locais, como demonstra-
do, o fato de seus apelos e de suas observagoes sobre a histéria da edifica-
cdo terem pesado na decisdo é indicativo da ampliagdo e da mudanga no
“pool patrimonial” (PRATS, 1983) que orientavam os técnicos do DPHAN.
No entanto, além das vozes que aparecem no processo, € importante no-
tar a auséncia de outras. A construcao do patrimonio histérico brasileiro
foi envolvida até praticamente a redemocratizacao na década de 1980
em um siléncio sobre nosso passado escravista. Gutierrez (2001) obser-
va a importancia dos trabalhadores escravizados para a constru¢ao urba-
na de Pelotas, regido que enriqueceu no século XIX com a atividade das
charqueadas, que produziam carne salgada para exportacao.

Como essa era uma atividade sazonal, apds a interrupc¢ao de sua
producdo, muitos dos escravizados eram direcionados para o trabalho
em olarias, produzindo material para alimentar a construgao civil. “A ci-
dade de Pelotas se ergueu e se edificou através das maos de trabalha-
dores escravizados.” (MONTEIRO, 2016, p. 21). Um centro de producao
saladeril no sul do pais, contava com inimeras charqueadas tendo em
meédia de 30 a 150 escravos por unidade (GUTIERREZ, 2001) que tra-
balharam em diversas atividades, entre elas a construcao civil. A cidade
praticamente foi erguida ao longo do século XIX por tijolos produzidos e
assentados por escravizados. Esse siléncio sobre a participa¢do desses
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sujeitos nesse processo deve ser entendido também como uma voz que
dialoga com as outras pela sua auséncia.

A partir do processo analisado, é possivel indicar varias possibili-
dades para explorar esse tipo de documento em atividades de pesquisa e
ensino. Obviamente, toda pesquisa, assim como toda atividade educativa
necessita de leituras prévias sobre o tema que se deseja conhecer. A pes-
quisa exploratéria é fase importante e fundamental. Ao longo do presen-
te trabalho foram apresentados autores que fundamentam teoricamente
a visao adotada sobre patrimdnio e autores que constituem uma revisao
de literatura sobre o tema. Conhecer o tema de antemao é, portanto, fun-
damental. A partir desse conhecimento que perguntas, problemas, hipd-
teses e explicacdes sdo tecidas na analise das fontes. Dessa forma, ali-
nhando pesquisa prévia e andalise do processo é possivel identificar que
o dialogo entre as diferentes vozes identificadas estava em um momento
de transicdo, com discursos que transitavam entre a orientacao da “fase
heroica” do SPHAN e a transicao/transformag¢ao em valores que orienta-
vam o tombamento. Ou seja, continuidades e rupturas na percepc¢ado do
patrimonio.

Uma pesquisa critica sobre a construgdo social (PRATS, 1983) do
patrimdnio ndo pode ser ingénua, cdmplice das ilusdes e percep¢des so-
ciais (AGUIRRE RO]JAS, 2007) dos sujeitos em seus respectivos contextos
histdricos. A pesquisa e o ensino devem se afastar das tendéncias ufanis-
tas sobre o patrimonio e o tratar como um problema a ser solucionado, e
ndo um dado pronto da realidade social. A partir da leitura do processo
de patrimonializa¢do do Teatro Sete de Abril é possivel observar quais os
valores que fundamentaram sua constru¢do enquanto patrimdnio, quais
os acontecimentos historicos considerados importantes e o que foi es-
quecido (portanto, silenciado). O patrimdénio estad inserido em relagdes
de poder que devem ser exploradas. Além da memoria, especialmente
aquela construida em pedra e cal, os siléncios e esquecimentos devem
ser objetos de estudo dos historiadores.

Na construgao do patrimdénio em uma cidade atuam diferentes su-
jeitos, que ocupam lugares sociais diferentes em escalas diferentes. No
caso, os técnicos do DPHAN ocupam um lugar institucional, e ndo pode-
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mos deixar de mencionar as consideracoes de Almeida (2020) sobre o
“racismo institucional” no Brasil, que foi reproduzido nesse e em tantos
outros processos de patrimonializagdo. Os valores artisticos e historicos
predominantes ignoraram o problema da escravidao, consciente ou in-
conscientemente. Os sujeitos que estdo na esferalocal, aqueles que vivem
o patriménio, também reproduzem essa forma de “racismo estrutural”
ao ndo mencionarem a presenc¢a marcante dos escravizados na constitui-
¢do da cidade e sua atuacao nas olarias e na construcao civil municipal no
século XIX. “Dito de modo mais direto: as instituicdes sdo racistas porque
a sociedade é racista.” (ALMEIDA, 2020, p. 47).

O racismo estrutural é um grande problema na sociedade brasileira
e estd presente na construcdo do seu patrimoénio. Trazer esse problema
para o debate nao significa adotar uma postura iconoclasta, defender a
destruicao de edificios e monumentos arquitetdnicos, mas abrir caminho
para uma leitura critica da sociedade. Para conhecer essa realidade pre-
cisamos nao apenas do patrimonio preservado, mas de toda documenta-
cdo que envolve sua construcdo social. Portanto, trabalhar com o patri-
monio como fonte de pesquisa ou como tema para atividades de ensino
envolve ir além do bem em si, implica observar os sujeitos que estavam
presentes em sua ativa¢do patrimonial (PRATS, 1983) e refletir sobre os
critérios e valores que orientaram suas posi¢oes, seus discursos e ten-
sdes que aparecem em seus dialogos.
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EDUCACAO HISTORICA NO CURSO

DE PEDAGOGIA: DAS MEMORIAS DE
ESTRANHAMENTO AO ENCONTRO COM
O LUGAR

Keila Queiroz e Silva

CAMINHADAS DA MINHA FORMACAO PROFISSIONAL

Entrei no Curso de Histéria na condi¢do de aluna, na Universidade
Federal da Paraiba - UFPB, Campus II, em Campina Grande, em 1988.
Cursava Direito no turno da manha e Historia no turno da tarde. Ao aden-
trar o Campus II da UFPB eu me senti em um espaco muito grande e até
assustador inicialmente, mas ao mesmo tempo aquele lugar me dava um
gosto de ser aluna de uma universidade, naquela a formacgao superior se
da por meio do ensino, da pesquisa e extensao e em meio a muita diver-
sidade cultural e convida a uma troca de saberes com todas as areas do
conhecimento. A sensacao de encantamento que o Curso de Histdria e as
aulas dos professores do curso provocavam em mim, me deram um lugar
na educagdo superior e na universidade, por que nao dizer no mundo.

O sujeito de experiéncia seria algo como um territdrio de passa-
gem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece
afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos...o sujeito de ex-
periéncia é um espaco onde tem lugar os acontecimentos. (LAR-
ROSA, 2018, p. 25)

A minha narrativa autobiografica é uma escrita que fala de mim
como um sujeito de experiéncia. Farejar vida, farejar Eros, farejar um
enamoramento com a minha profissao foi um saber intuitivo que me
conduziu até a Universidade Federal da Paraiba - UFPB - Campus II. Ao
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atravessar aquele portao e me sentar nas cadeiras das salas de aula do
BLOCO AB e ouvir as narrativas historicas criticas dos docentes da mi-
nha formagdo, me apaixonei perdidamente pelo curso de Histéria. Era
por aquele curriculo, por aquelas aulas, aquela forma de ensinar, aquelas
leituras que eu estava ansiando e ndao encontrava no curso de Direito. A
vontade de poténcia nietzscheana sempre esteve presente e pulsante no
curso da minha vida. O curriculo era marxista, aprendi em cada aula, em
cada texto a acolher e estimular o sujeito critico que ja habitava em mim e
estava silenciado no curso de Direito. A liberdade de falar em sala de aula,
de apresentar seminarios, de debater, bem como a horizontalidade da
pratica pedagodgica dos meus professores me seduziram crescentemente
e me levaram a escolha da profissao de historiadora e professora de His-
toria.

CAMINHADAS DE INICIACAO A DOCENCIA

Por que gostei e gosto de Historia? Essa pergunta é norteadora da
minha histoéria de formacgao profissional inicial e continuada e esta pre-
sente em todas as aulas que ministro hoje como professora de Histdria
no Curso de Pedagogia na Universidade Federal de Campina Grande -
UFCG. Eu conclui o curso de Historia e abandonei o curso de Direito, re-
solvi ser uma profissional monogamica. Em 1991 me formei, fui morar
em Jodo Pessoa e sai circulando de 6nibus pela cidade com o chamado
curriculo vitae na mao para conseguir um emprego em uma escola parti-
cular. O sabor que eu sentia ao me imaginar como professora de Historia
em uma sala de aula era indizivel e imensuravel. Eu transbordava prazer
pelo oficio de ensinar Histdria. Era a vivéncia de uma memoria herdada
da minha genitora e do meu bisavé materno. Ser professora, que alegria
e convic¢ao contagiantes! Depois de muita busca signica e fenomenolé-
gica para a escolha do meu oficio, eu finalmente tinha encontrado o meu
lugar, o meu canto de experiéncia (LARROSA, 2018).

Em 1992 me submeti a um processo seletivo em uma escola pri-
vada de Jodo Pessoa e fui aprovada. Iniciei minha carreira docente em
salas de aula com aluno(a)s da classe média alta e da elite pessoense.
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Muitos desencantos se fizeram presentes nessa minha trajetéria que me
fizeram desromantizar o lugar de professora na Educac¢do Basica. Eu era
uma mulher muito jovem e ndo construia uma relacao com os educandos
de forma autoritaria, nem estava condicionada a uma pratica pedagoégica
livresca e conteudista. Eu ndo ia para a sala de aula para vencer os conte-
udos, eu ia para a sala de aula para convidar os meus alunos a pensarem
e se posicionarem na vida de forma autonoma e critica.

No cotidiano dessa escola empresa, a minha identidade docente
formadora e ndo transmissora de contetidos, nem adestradora dos cor-
pos adolescentes de familias de classe média e alta que ndo ensinavam os
filhos a respeitar um professor foi destoando, foi ficando sem lugar para
se expressar. Comecei a mergulhar no encontro com as herancas malditas
da pedagogia jesuitica e com as representac¢des desqualificantes do oficio
de ser professor(a) no Brasil. A desterritorializacdo® que sentia naquela
escola era muito dolorosa, meu corpo foi adoecendo e meus olhos foram
deixando de brilhar. Comecei minha carreira docente em uma empresa
educacional e ndo em uma escola formadora de cidaddos conscientes e
participativos.

Decidi investir na preservacdao do meu brilho nos olhos e pedi de-
missdo na empresa educacional que objetifica, escraviza os professo-
res e mimam os alunos e seus familiares clientes da empresa. Cheguei
a conclusdo que meu lugar social era como professora de Historia sim,
mas na educagdo superior e na universidade publica. Me submeti a dois
concursos publicos em 1992, um em Cajazeiras para atuar no Curso de
Historia e o outro em Campina Grande para atuar no Curso de Pedagogia.
Fui aprovada em ambos, mas escolhi assumir o meu lugar de professora
universitaria no Curso de Pedagogia da antiga Universidade Federal da
Paraiba - Campus II, hoje UFCG.

1 Desterritorializagao é um conceito criado por Guatarri e Rolnik na obra Cartografias do desejo re-
sultante de uma visita que eles fizeram ao Brasil em 1986. Como sdo autores pds estruturalistas falam da crise
das identidades da modernidade e como isso tem provocado a perda do chdo fundamentado em conceitos
fixos. Assumir essa crise é viver a desterritorializagao.
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QUE ALUNO(A)S ERAM ESSES? COMO ENSINAR HISTORIA
E DAR SENTIDO A ESSA AREA DO CONHECIMENTO? QUAIS
AS SINGULARIDADES DA LICENCIATURA EM PEDAGOGIA?
QUE UNIVERSIDADE PUBLICA ERA ESSA VISTA PELOS
OLHOS DE PROFESSORA E NAO MAIS DE ALUNA?

Pisei no chdo da universidade publica como professora de Histo-
ria no Curso de Pedagogia em abril de 1993. Inicio da década de 1990,
ainda estdvamos respirando ares democraticos, tendo como salvaguar-
da do nosso Brasil Republicano, a Constituicdo Federal de 1988. Entre
as pisadas movidas pela resposta de qual histéria eu queria ensinar e a
leitura permanente da histéria que minhas alunas de Pedagogia, em sua
maioria, mulheres gostariam de aprender, ou porque a falta de desejo de
aprender e ensinar histéria, fui seguindo meu percurso pedagogico na
educacao superior.

A Unidade Académica de Educacdo é um terreno muito fértil para a
vivéncia da interdisciplinaridade. O Curso de Pedagogia € historicamente
reconhecido como um curso que prepara os professores para serem po-
livalentes. Eu me questionava, de modo bem solitario nas minhas angus-
tias pedagogicas, por que os professores das diversas areas de conheci-
mento nao tinham uma pratica curricular interdisciplinar, como esse(a)
s aluno(a)s seriam polivalentes se no seu processo de formacgao, as dis-
ciplinas eram ministradas isoladamente? No dia a dia do fazer docen-
te dos professores da minha Unidade de Educacao me deparava com a
sindrome da gavetinha dos contetidos escolares que reverberava e ainda
reverbera nos curriculos da educagao superior.

Como formar professores para atuarem junto as criangas de escolas
publicas, de conformidade com o curriculo do Curso de Pedagogia - este
era e ainda é o publico-alvo do nosso curso - se a grade disciplinar da
época s6 direcionava o(a)s aluno(a) s a pisarem o chdo da escola publica
no ultimo periodo do curso? A pedagogia da pergunta freireana norteou
e ainda norteia minha pratica pedagdgica, porque se ndo perguntarmos
aos nossos alunos e professores da universidade, quem eles sdo, aos alu-
nos e professores da escola publica, quem eles sdo, como poderemos
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criar e experienciar uma pratica curricular efetivamente inclusiva, demo-
cratica e horizontalizada?

A tessitura da minha identidade de professora de Histéria e edu-
cadora foi constituida por multiplos tecidos teérico-metodoldgicos. Tive
uma formacgdo na graduagdo marcantemente marxista, no final do curso
estava imersa no cenario da Queda do Muro de Berlim e respirei os ares
de crise de paradigmas e do socialismo real. Momento como toda crise,
agonizante, porque nos intima a rever os velhos paradigmas, mas ao mes-
mo tempo, extremamente rico e fértil. Os conflitos e debates académi-
cos em 1991 que permeavam o cotidiano do nosso Curso de Histéria me
enriqueceram como professora, educadora e ser humano de uma forma
decisiva.

Por ndo me identificar com a construcdao de uma identidade dis-
cente discipula de um mestre de forma dogmatica e acritica compondo
um batalhdo de historiadores hostis a velha histéria ou a nova historia,
abri meus sentidos para uma escuta atenta e sensivel para todas as nar-
rativas que explodiam dentro das salas de aula, auditérios e corredores
da Universidade. Tive uma formacgao, na qual passei pela experiéncia de
monitoria e pesquisa que contribuiram para adquirir autonomia no meu
pensar, sentir, fazer e agir. Na minha formacao intelectual na area de His-
téria, eu dei a ler os autores da historia social, bem como os historiadores
da historia cultural francesa, eu profanei as obras e os autores, uma vez
que nao fui e ndo sou uma leitora ressentida e sacralizadora de olhares e
paradigmas.

Jorge Larrosa (2004), em sua obra magistral “Linguagem e Educa-
cdo depois de Babel”, apresenta uma releitura do préprio conceito de lei-
tura. Ele nos convida a sermos leitores que permitem que o(a) autor(a)
dé a ler o seu texto. No percurso de sua obra, Larrosa esclarece que o
texto sagrado é uma mortificacdo da letra, é a petrificacao do texto, é re-
cepciona-lo como leitor(a) como um texto acabado, inerte e morto em
sua literalidade. O texto profano é fluido, inacabado, dinAmico e vivo em
sua traduzibilidade. A experiéncia da leitura profana é um convite a “vivi-
ficacdo”, “aproximacdo”, essa constante recontextualizacdo dialdgica..” o
jogo do poder é o que, insistindo na literalidade prépria do “de memoria”,
mantém o texto morto, distante e intraduzivel, monossemantico.
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A leitura como um devir, a leitura como uma estética da recepgao,
a leitura como um didlogo e um encontro entre autores e leitores, a obra
ndo como um monumento, mas como um movimento, iSso sempre es-
teve presente na minha histdéria como leitora. A constru¢do das nossas
subjetividades como discentes e docentes é fruto da nossa biografia com
os autores. Como ensinamos, como aprendemos? A resposta vai ser con-
sequéncia, de como lemos. Sou lida como uma historiadora muito eclé-
tica porque nao aderi a um movimento de sacralizacdo de nenhum(a)
autor(a), seja da historia social inglesa, seja da histdria cultural francesa.
Cultivei e cultivo a minha liberdade como leitora e a atitude de recepti-
vidade com relacdo as obras e aos autores. A forma¢do académica que
recebi me apresentou leituras ressentidas e estabelecedoras de perten-
cimento as igrejas académicas com suas rigidas armaduras conceituais.

Sempre fui avessa as polarizacdes em todos os lugares e nas minhas
relagdes interpessoais, as narrativas historicas da nossa cidade, estado,
pais e do mundo ocidental sdo marcadas pelo maniqueismo, fundamen-
tada no imaginario coletivo da luta do bem contra o mal. No ambiente
académico isso ndo foi diferente, as narrativas e os narradores da historia
marxista e as narrativas da nova histéria cultural francesa, tendo como
icone Michel Foucault, se tornaram armas conceituais rigidas e inimigas.
Essa ambiéncia em choque tedrico, ao mesmo tempo que trouxe uma
multiplicidade de referéncias bibliograficas enriquecedoras da nossa for-
macao, contribuiu para o crescente autoritarismo dos lideres ideoldgicos
e para a sujeicdo do(a)s aluno(a)s e orientando(a)s a um processo de
colonizacdo tedrica, tornando o “outro”, o inimigo a ser combatido.

A graduacao e a pés-graduacdo em Histéria na UFCG, apds a década
de 90 do século XX, foram e sdo permeadas por narrativas histdricas que
polarizam a leitura, a escrita e a construcao das subjetividades discen-
tes e docentes. Apo6s a crise do Socialismo real, foi sendo edificado um
abismo entre a histéria social e a historia cultural, ente a leitura micro e
a leitura macro das sociedades que engessou e empobreceu a identida-
de profissional dos pesquisadores e professores de Historia, bem como
contribuiu para a criagdo de um gabinete do 6dio na academia, retroali-
mentado por mestres que ndo s6 deixaram de ouvir os diferentes, como
tiraram a legitimidade e a validade académica e profissional do “outro”
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que na sua perspectiva ndo fazem uma historia respeitavel.

A recepc¢ao dos novos paradigmas no campo da histdria na Univer-
sidade de Campinas - UNICAMP foi reproduzida na UFCG, em consequ-
éncia da experiéncia do doutorado por parte dos docentes da Unidade
de Histdria. O retorno dos docentes do curso de Histéria da UNICAMP a
UFCG gerou uma intensificacdo da polarizacdo que ja pulsava no curso
apds a queda do muro de Berlim. O(a)s aluno(a)s do curso na graduagao
ou na pos-graduacdo é/sao intimado (a) s em sua formacao a fazer (em)
uma escolha teérico-metodolégica pelos caminhos da histéria social in-
glesa ou da histéria cultural francesa. Essa filiacdo te6rico-metodologi-
ca de modo maniqueista, na luta do certo em oposicao ao errado é uma
condi¢do de pertencimento e funcionalidade dos discentes do curso de
Historia. Neste sentido somos intimados a olhar para os acontecimentos
histéricos como materialidade ou como discurso.

Como professora de histdria e historiadora que leu e continua len-
do em sua formacao, obras de Marx e marxistas economicistas e revi-
sionistas, bem como obras de historiadores da histéria cultural francesa
sem me submeter a essa angustia de enquadramento epistemologico e
aceitagcdo na academia, escolhi trilhar pelo caminho da ndo armadura
conceitual e para isso tive que assumir um nao lugar, o risco e a coragem
de trair a moral académica que hierarquiza os discursos e as imagens de
quem os defendem e que nos obrigam a um casamento intelectual mo-
nogamico, bem como uma sacraliza¢ao dos idolos tedricos que estao na
passarela da historiografia na Europa e no Brasil.

Conforme propoe Maffesoli (1988) em sua obra “Elogio da razao
sensivel”, o devir estético do mundo nao cabe em nenhuma armadura
conceitual e impede a descricio do mundo com todas as suas experién-
cias dispares e interdependentes. O convite de autores “pés-modernos” a
desiherarquizacao entre os saberes pde em xeque a microfisica do poder
que foi desenhada em todas as instituicdes modernas, inclusive as uni-
versidades.

Uma alma imoral pulsa em mim que ndo teme a transgressao e a
traicdo ao sistémico, ao reconhecer que essa traicao ao instituido é um
ato de lealdade a minha alma. Nesse percurso de 32 anos dentro da uni-
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versidade publica, nas Ciéncias Humanas e na Historia identifiquei a re-
producdo e cristalizacdo de uma moral académica tao rigida quanto a
moral crista religiosa.

A IMORALIDADE ACADEMICA E SUAS LOGICAS
DESTERRITORIALIZANTES E FERTILIZANTES

Se é a alma que nos faz cruzar de uma margem a outra

e de um corpo a outro, e se é a partir de sua imoralidade
que os mares se abrem, faz-se importante conhecer suas
6gicas. Ao apresentd-las, estaremos reconhecendo em nés
mesmos elementos que ndo sdo do corpo da preservagdo e
da reprodugdo, mas sim da profunda orientagdo que temos
de transgredir. (BONDER, 1988)

Transgressao, eis a palavra que me fez me apaixonar pela Histdria.
Mas o que representou e representa para mim a transgressao em minha
trajetdria de historiadora e professora de Historia na educagao superior?

Em todos os espacos formativos, em todas as idades da minha vida
e mais especificamente na universidade experienciei a dor e a fertilidade
e poténcia da desterritorializacao (GUATARRI, 2005). Para me tecer en-
quanto intelectual precisei me tecer enquanto leitora, os meus desencon-
tros signicos ja se faziam presentes na representacao do que era ser uma
boa leitora em minha formag¢do académica. O conceito de leitor critico
chegou a se tornar cliché no curso de Histéria, no curso de Pedagogia e
nas Ciéncias Humanas herdeiras da leitura de mundo marxista.

A estética da recepgdo como leitora, que Jorge Larrosa muito bem
apresenta em sua obra Linguagem e Educacdo depois de Babel, ja pulsa-
va em minha caminhada de leitora e historiadora desde a graduacdo. Na
época eu nao tinha uma justificativa tedérica para o meu estranhamento
com relacdo aquela formacao leitora autoritaria, vinda de quem estava
me ensinando a ser uma pessoa critica ressentida. A subjetividade da cri-
ticidade ndo pode gerar silenciamento e invisibilidade do “outro”. Apren-
der a teorizar para mim é aprender a ler, aprender a ler é aprender a re-
ceber o mundo das ideias daquele autor(a) e contextualizar a sua escrita.
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A suposta neutralidade dos historiadores e professores de histdria
defendida pelos positivistas ndo tem absolutamente nada a ver com a
estética da recepgdo, pois quando eu me abro para ler uma obra, mes-
mo que seja de um(a) historiador(a) com o(a) qual eu nao tenha afini-
dade teérico-metodoldgica estou aprendendo a me construir como uma
pensadora, pesquisadora, historiadora e professora que se disponibiliza
para a dialogicidade. Nessa perspectiva, ler € uma experiéncia de encon-
tro com os autores, ler é uma atitude potencialmente de escuta sensivel,
é deixar o(a) autor(a) dar a ler o seu texto, é uma experiéncia potente de
intersubjetividade e ndo de neutralidade.

No meu oficio de historiadora, assim como no meu oficio de profes-
sora de histéria no curso de Pedagogia, experienciei e experiencio olha-
res e leituras a meu respeito que me marginalizam e me colocam como
a que trai os pactos académicos moralmente aceitaveis. Circulei e circulo
em uma cartografia da universidade que pulsa tribalizacdo, anseio com-
pulsivo por aceitacao e sujeicdo aos gurus de cada Unidade Académica.
Nessa cartografia académica vibra uma leitura cartesiana, mecanicista
e positivista dos autores, bem como a ditadura dos saberes, discursos
e praticas pedagdgicas valido(a)s. Diante desse cenario que transborda
opressao e controle dos corpos docentes e discentes continuei farejando
experiéncias que assegurassem a minha vontade de poténcia, liberdade
e que dessem sentido ao meu oficio e ao meu lugar de professora de His-
téria em uma Unidade Académica de Educagao, mesmo que isso me con-
duzisse a solidao do(a)s autdbnomo(a)s.

UNIVERSIDADE: QUE LUGAR E ESSE? A MICROFISICA DO
PODER NA UNIDADE ACADEMICA DE EDUCACAO

A leitura do texto universidade publica é um convite ao mergulho
profundo em Michel Foucault, no cotidiano das universidades a segre-
gacdo, a desigualdade, a hierarquizacao, as disputas ndo sao motivadas
por interesses de classe social. As relacdes de poder na universidade sdo
alimentadas e envenenadas pelo capital cultural e pelo desejo narcisista
de dominacdo tedrica e criacao de seguidores.
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Na minha Unidade Académica de Educagdo os dispositivos de ver-
dade sdo eminentemente marxistas, o projeto pedagogico do curso tem
um viés claramente critico em oposicao as praticas curriculares psicolo-
gizantes dos cursos de Pedagogia no Brasil. Cheguei nesse lugar com uma
identidade de historiadora e professora que transita entre a micro histé-
ria e a macro historia, entre a historia social e a historia cultural, entre
o anseio de contagiar meus alunos ao exercicio da liberdade de pensar e
consciéncia da sua poténcia histérica e de participagdo social como um
sujeito transformador e que busca um enraizamento de reflexao.

O pensamento organico, conforme ressalta Maffesoli (1998) confi-
gura um saber do “tipo sul”, um saber que ndo violenta o mundo social
e natural, um saber que nao separa, que ndo nutre o maniqueismo e a
oposicdo binaria entre uma teoria e outra e entre o tedrico e o experien-
cial. A complexidade da leitura social ndo pode ser direcionada por uma
visdo cartesiana e hierarquizada entre os saberes. A leitura critica requer
uma cartografia da interdependéncia entre a experiéncia social vertical
e horizontal.

Ao conhecer o curriculo do Curso de Pedagogia e identificar que
a formacgdo era direcionada para a atuagdo profissional nas escolas pu-
blicas, me senti convidada a vivenciar esse saber que Maffesoli nomeia
saber do tipo sul, uma das coisas que mais me seduziram neste Curso
foi a experiéncia de dialogicidade entre o ensino de histéria na educagado
superior e o ensino de histdria na educacdo basica. O chido da escola pu-
blica me chamava. A construcdao de um pensamento organico na minha
formacdo continuada de professora de histéria e na formacao inicial dos
meus educandos por meio de praticas pedagdgicas construidas com os
educadores escolares se efetivou com a minha primeira turma do Curso.

Os ecos marxistas que até hoje ressoam na minha subjetividade de
historiadora critica gritavam por uma praxis, uma fusdo dialégica entre
a teoria e a pratica no que diz respeito ao ensino de histéria, provocador,
de uma formagao comprometida com os oprimidos e com a transforma-
¢do social em uma sociedade capitalista marcada pelas desigualdades de
classe. Senti-me motivada a mergulhar no cotidiano das escolas e nao
encontrei parceria entre os professores da minha Unidade para viven-

230 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

ciarmos uma formagdo continuada numa perspectiva interdisciplinar
nas instituicdes educacionais. Esse foi um dos grandes sonhos que sem-
pre nutri nesses mais de 20 anos de atuagao profissional no Curso de
Pedagogia. Movida pelo anseio de materializar o compromisso com as
escolas publicas que o curriculo do curso propunha vivenciei indmeras
experiéncias de formacao continuada nessas instituicoes.

A inicial e marcante experiéncia de ensino de histéria em uma es-
cola publica foi com a minha primeira turma na graduagao, nesta, uma
das alunas era professora na rede municipal no turno da tarde. Sugeri a
turma construirmos uma pratica curricular de ensino de histéria junto
com a colega de turma que ja era professora de criancas na instituicao
publica educacional. Na época, a Secretaria da Educacao do municipio de
Campina Grande estava adotando o projeto de Letramento. Os autores
e formadores do projeto de letramento eram dois professores que ado-
tavam a pedagogia critica, numa perspectiva freireana. Salete e Cornelis
van der Pool provocaram uma mudanca paradigmatica muito profunda
nos curriculos escolares da educacgdo basica. O eixo tematico, inspirado
nos temas geradores freireanos substituiu a selecdo conteudista de for-
ma descontextualizada. Na proposta de letramento, o ponto de partida
eram temas que expressavam a realidade social do(a)s aluno(a)s.

Trabalhamos junto com a minha aluna Niedja que era a professora
da turma, uma proposta pedagdgica na perspectiva do letramento funda-
mentada em eixos tematicos. O eixo tematico trabalho foi desenvolvido
tendo como fio condutor do processo ensino/aprendizagem o conheci-
mento do mundo do trabalho das criancas daquela sala de aula. Quem
eram aquelas criangas? Como eram constituidas as familias daquelas
criangas? As criangas trabalhavam? Quais as profissdes e a renda dos fa-
miliares das criangas?

Fizemos um levantamento das profissées dos familiares das crian-
cas articulado com a histéria de vida deles. O curriculo que tem como
ponto de partida o contato com os saberes experienciais dos educandos
€ um curriculo que da sentido a esses. A busca de uma pratica pedago-
gica contextualizada tem a histéria como a facilitadora desse percurso,
de modo a responder que aluno(a)s sdo esse(a)s os que estdo na sala de
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aula.

Desde o inicio da minha carreira como professora de Histéria no
Curso de Pedagogia me perguntava quem sdo esse(a)s aluno(a)s? Por
que a maioria dos estudantes do curso sdao mulheres? Que mulheres sao
essas? O que elas buscam na universidade para se formarem como futu-
ras professoras de criancas? Como elas representam a histéria? Elas gos-
tam da historia? Para que serviu e para que serve a histéria na educacao
de criangas?

ENSINAR HISTORIA PARA QUEM VAI ENSINAR A
CRIANCAS?

0 aluno é uma construgdo social inventada pelos adultos
ao longo da experiéncia histdrica, porque sdo os adultos
que tém o poder de organizar a vida dos ndo-adultos
(SACRISTAN, 2005).

A sala de aula é um lugar historicamente consolidador das relacoes
de poder entre os “maiores e os que sabem” e os menores “os que nao
sabem”. Ensinar, na nossa cultura moderna ocidental é invisibilizar e de-
sautorizar o outro, Sacristan em sua obra “O aluno como invenc¢ao” narra
e estranha a invencdo do aluno pelo professor, o engessamento e a sacra-
lizagdo dos papeis e olhares com relacao aos corpos dos aprendentes e
ensinantes.

Na cultura da educagao superior somos intimados a reproduzir a
verticalidade na construcdo do nosso curriculo. Mas minha inquietacao
ao elaborar os planos de curso era sempre para quem estou escrevendo
esse texto, como essas pessoas vao receber esse texto que trata de uma
disciplina historicamente “desimportante”, reforcada na pouca carga ho-
raria dos curriculos da educagao basica? Que memdria elas trazem da
experiéncia com a disciplina Histéria? O que elas anseiam aprender para
ensinar aos seus futuros alunos que sado criangas? Como ensinar historia
para crianc¢as? O que é uma escola publica?
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Em 1993, eu era uma mulher jovem professora com 25 anos que ti-
nha sido formada para ensinar histéria na educac¢ado basica para jovens e
ndo para criancas. A pedagogia da pergunta sempre me perseguiu nessa
busca identitaria como professora de histdria no curso de Pedagogia, in-
tensificada com a consciéncia de que ensinar a ensinar é ensinar e apren-
der a ler. Esse texto que se apresentava diariamente no meu oficio de
mestre no Curso de Pedagogia e como professora de Histdéria sempre foi
marcadamente complexo, desafiador, encantador e desencantador para
mim.

Por ser muito jovem em um departamento em que a maioria dos do-
centes tinha um vinculo de varias décadas com o Curso de Pedagogia e o
critério antiguidade era um elemento hierarquizante naquele ambiente,
eu me sentia policiada e cobrada a mostrar que eu sabia dar aula, que eu
era uma boa professora de Histéria, que eu tinha dominio dos contetdos
e que eu estava ensinando uma histéria marxista, em consonancia com
o paradigma vigotskyano sdcio interacionista. O pandptico estabelecido
pelos “maiores” na minha Unidade aos “menores” me sufocava muito,
mas ndo me paralisou porque eu assumi uma disponibilidade subjetiva
como leitora muito plastica e sempre vi a sala de aula como um espaco
de encontro, intersubjetividades e experiéncias marcadas pela busca do
sentido. Na minha trajetéria como discente no curso de Histéria e como
professora de Histdria no Curso de Pedagogia ndo me deixei devorar pelo
tempo dos relégios que nos desencarna de nossa prépria vida.

Pensar historicamente, na minha percep¢ao é namorar com a histo-
ria, vibrar paixdo, interesse e receptividade ao passado. E desnaturalizar
as experiéncias e conceitos do tempo presente; convidar o(a) s aluno(a)
s a pensar, falar, ler o mundo movido(a)s por uma sensibilidade historia-
dora; descontruir as narrativas cristalizadas da histéria positivista que
nos desentranharam da consciéncia histérica de nossas experiéncias mi-
cro e macro; combater o método mnemonico, herdeiro de praticas curri-
culares conteudistas e enciclopédicas da educacdo basica; provocar uma
leitura social e cultural do passado e do presente critica e uma atitude
historiadora propositiva, criativa e participativa. E, sobretudo, educar
para a cidadania e para o acolhimento das diferencas de raca, etnia, clas-
se, género e geragdes. E dar visibilidade e dizibilidade aos excluidos das
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narrativas oficiais que sao potenciais sujeitos histdricos.

Em busca da construcao de subjetividades discentes criticas, sen-
siveis, receptivas a histéria e comprometidas com a sociedade, escolhi
intuitivamente como caminho conhecer esse(a)s aluno(a)s. De qual lugar
ele(a)s vinham, eram moradoras do campo ou da cidade? Eram mora-
doras da cidade de Campina Grande ou de regides circunvizinhas? Qual
a historia de vida desse(a)s alunos? O que era ser um(a) morador(a) de
Cuité, de Esperanga, de Barra de Santa Rosa, Picui e estudar Pedagogia na
Universidade Publica Federal em Campina Grande? Como ele(a)s repre-
sentavam a universidade, o curso, a profissao e a cidade?

Quero ouvir e conhecer vocés. Essa afirmativa mudou a minha pra-
tica pedagodgica profundamente, fui fertilizando o campo dos sentidos
para o meu lugar social de professora de histdria de aluno(a) s de Pe-
dagogia crescentemente. Ndo podia me esquivar da pergunta, para onde
esse(a) s aluno(a) vai/vao? Entre escuta, visibilidade e socializacao da
diversidade de trajetorias de vida e a busca de uma conscientiza¢do da
relevancia do papel desses discentes na formacao de muitas criangas po-
pulares paraibanas, fui entrelagando as memadrias, os saberes e os cami-
nhos teérico- metodolégicos.

Neste sentido, o trabalho com biografias, historia local, historia do
tempo presente, Educagdo Patrimonial e Pedagogia da Cidade tem sido
facilitador da minha pratica docente como professora de Histéria no Cur-
so de Pedagogia.

DANCAS PEDAGOGICAS E O SENTIDO DO ENSINO DE
HISTORIA: O ENCONTRO COM OS LUGARES

Quem me chamou, quem vai querer voltar pro ninho,
redescobrir seu lugar

Prd retornar e enfrentar o dia a dia, reaprender a sonhar
Vocé verd que é mesmo assim, que a historia ndo tem fim
Continua sempre que vocé responde sim a sua imaginagdo.
(Brincar de Viver, Guilherme Arantes)
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Foi e continua sendo esse sim a imaginac¢do, a minha, a dos corpos
discentes do curso de Pedagogia e a dos corpos docentes e discentes das
escolas publicas, minha maior fonte de enraizamento, pertencimento e
sentido ao meu oficio de professora de historia na universidade e para
além dela.

Considero a intuicao, apds uma histéria de 31 anos como professo-
ra, pesquisadora e extensionista um saber valido e fertilizante na nossa
pratica pedagogica. Ela emerge do solo fértil da experiéncia. E é a experi-
éncia que me moveu e me move como educadora, pensadora, professora
e autora que por sua vez, deve mover a biografia de todo docente que pri-
ma por uma pratica curricular que vibre e dé passagem a vida. Conforme
salienta com muita fecundidade, Larrosa:

A experiéncia, a possibilidade de que algo acontec¢a ou nos to-
que, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender
a vontade, suspender o automatismo da ac¢do, cultivar a ateng¢ao
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.
(LARROSA, 2018, p. 25).

O autor reflete nessa obra sobre as praticas educativas que des-
troem a experiéncia e convida a experiéncia para se fazer presente nas
praticas curriculares de modo que o processo ensino/aprendizagem faga
sentido para quem esta ensinando e aprendendo. A escola moderna oci-
dental destroéi a experiéncia em funcdo do funcionamento perverso e ge-
neralizado do par informagdo/opinido, mas também pela velocidade. O
sujeito escolar preso a esse paradigma da agao veloz com sobrecarga de
informacao nao constroi experiéncia, porque ele nao tem tempo de tocar
e ser tocado em seu cotidiano acelerado e mecaniscista.
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O QUE DIFERENCIA A NOSSA TRAJETORIA DE
PROFESSORES E PERMITE A EDUCACAO HISTORICA? E O
TEMPO.

Batidas na porta da frente é o tempo

Eu bebo um pouquinho prd ter argumento

Mas fico sem jeito calado, ele ri

Ele zomba do quanto eu chorei

Porque sabe passar e eu ndo sei

Um dia azul de verdo, sinto o vento

Hd folhas no meu coragdo, é o tempo

Recordo um amor que perdi, ele ri

Diz que somos iguais, se eu notei

Pois ndo sabe ficar e eu também ndo sei

E gira em volta de mim, sussurra que apaga os caminhos
Que amores terminam no escuro, sozinhos

Respondo que ele aprisiona, eu liberto

Que ele adormece paixdes, as eu desperto

E o tempo se réi com inveja de mim

Me vigia querendo aprender

Como eu morro de amor prd tentar reviver

No fundo é uma eterna crianga que ndo soube amadurecer
Eu posso, ele ndo vai me esquecer.

(Resposta ao Tempo, Aldir Blanc)

“Batidas na porta da frente € o tempo”. Assim é o cotidiano das salas
de aula nas escolas da educagdo basica. O panéptico da rotina escolar se
sustenta na compulsdo por controle sobre o tempo e o espaco. Quando
a conversa esta fluindo, quando os corpos estdo verdadeiramente se en-
contrando, quando os sentidos comeg¢am a ser o texto da aula, acontece a
batida na porta. A sensa¢do de abortamento do processo ensino-apren-
dizagem em func¢ao do tempo medido, em detrimento do tempo vivido é
um diagndstico continuo nas escolas publicas com as quais me encontrei
por meio de agdes extensionistas e pesquisas nas institui¢des educacio-
nais por onde passei nesses 31 anos de danga pedagodgica. A musica do
periodismo, da cronologizacdo do tempo, da vivéncia do ensino como um
motor propulsor da carreira escolar déi nos timpanos de professores e
professoras que acreditam, pulsam e defendem uma pedagogia da vida e
ndo da morte das subjetividades de quem faz parte do processo.
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Vivi junto com meus educandos a experiéncia da batida da porta
nas escolas, tanto por meio de vozes de professores e fiscalizadores das
praticas curriculares instrumentais que cortavam um fluxo de uma ex-
periéncia de construcdo do conhecimento junto com os alunos, quanto a
batida da porta por ndo nos quererem mais na escola porque estivamos
atrapalhando o cumprimento dos contetdos do ano letivo, ou por estar-
mos sendo um entrave ao curriculo pautado nos contetidos dos livros
didaticos.

0 tempo do pensar, o tempo do sentir, o tempo do fazer, o tempo do
cumprir tarefas e papeis sociais, o tempo do dever, o tempo da fruicao, o
tempo do siso, o tempo do riso. Nessas andancas pelas escolas fui iden-
tificando que nao s6 o ensino de histdria positivista intimava e intima os
professores a narrar uma histéria com o viés episddico e evolucionista,
mas o tempo escolar objetificante também escreve essa histdria desen-
raizada, desvitalizada, cadavérica e geradora de uma cultura do esqueci-
mento.

“Eu bebo um pouquinho pra ter argumento”. Que bebida pedagégi-
ca é essa que tem me feito rir do tempo medido, dos curriculos escravos
do tempo dos reldgios a servigo da ética dos resultados em uma socieda-
de capitalista? O saber dionisiaco tem sido a minha bebida pedagdgica,
tem sido o meu manancial para o enfrentamento da banalizacao do tem-
po vivido meu, dos meus educandos e de todos que fazem a escola.

Tenho trilhado muito pelo caminho da pesquisa-a¢dao numa pers-
pectiva antropo-pedagégica® (MORIN, 2004) nas escolas publicas. Mui-
tos debates e proposituras para um ensino de histéria contextualizado
e significativo para os educandos, assim como a atual BNCC, apontam a
dialogicidade entre ensino e pesquisa para uma vivéncia pedagogica de-
lienadora de identidades discentes mais protagonistas na leitura, escrita
e na propria sociedade. A minha construcao identitaria como professora
em um curso de licenciatura da universidade publica foi marcada pela ex-
tensdo. A indissociabilidade ensino, pesquisa e extensao regulamentada
na Constituicdo Federal de 1988 e defendida bravamente nas retdéricas

2 A Antropopedagogia é um caminho metodolégico para a prética extensionista de modo a integrar
pesquisa e intervencdo, a antropologia para esse autor se faz imprescindivel para a vivéncia de uma extensdo
universitaria efetivamente contingencial e dialégica.
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dos professores da universidade tem acontecido de forma muito fragil
em algumas Unidades da UFCG.

Em se tratando da trajetdria de professores de historia na educa-
¢do superior e suas praticas curriculares predominantes, a extensao é
marginalizada e invisibilizada. No cotidiano do oficio dos historiadores
e professores de histdria, a pesquisa é representada como a pilula que
doura a identidade desses docentes, dando-os mais prestigio no mundo
académico e até fora dele. O ensino de historia nesse coro academicista
de gabinete também ocupa um lugar marginal, muitos professores que
atuam na pos-graduacdo comec¢am a olhar enviesado para o ensino de
histoéria na graduacao.

Uma cultura de praticas discursivas de alguns professores de his-
toria que usam seu tempo do trabalho para dar respostas imediatistas a
CAPES e veem o seu curriculo lattes como uma fotografia de sua subjeti-
vidade docente s6 tem aprofundado o abismo que existe entre as narra-
tivas histdricas da educagdo superior e da educacao basica. O meu anseio
por um ensino de histdria enraizado nas escolas publicas me levou a uma
desidentificagdo com essa temporalidade produtivista que se instaurou
na academia.

O saber dionisiaco que tenho defendido e vivenciado em minha tra-
jetéria de professora de histdria no curso de Pedagogia tem sido possi-
vel por meio da aprendizagem da indissociabilidade ensino/pesquisa/
extensao. Os projetos de extensdo e pesquisa-acdao que realizei nas es-
colas publicas municipais me confirmaram fenomenologicamente a im-
possibilidade da hierarquizacao entre os saberes académicos, escolares
e comunitarios. Esse fazer pedagogico horizontal e dialdgico nos convida
a romper com a auséncia de dialogicidade entre a universidade, a escola
e as comunidades.
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DE QUE LUGAR CHEGAMOS NA ESCOLA PUBLICA? DE QUE
LUGAR SAfMOS? O QUE LEVAMOS, O QUE TROCAMOS E O
QUE TRAZEMOS?

A circularidade entre as relagdes de poder e os saberes s6 é possivel
por meio da extensdo. A pesquisa sem a extensdo, ou o ensino sem a ex-
tensdo perpetuam relacoes de poder que inferiorizam quem esta sendo
entrevistado, ou quem esta sendo ensinado. Os projetos, por mim idea-
lizados, na UFCG, “Memoérias de brinquedos e brincadeiras”” Educagado
para a diversidade”, Educagdo Patrimonial” e “Uma escola amiga do corpo
e de todas as geracdes” reverberaram e reverberam com mais poténcia e
sentido na minha formacao continuada que todos os referenciais tedricos

e toda a retérica desencarnada que predomina na cultura académica.

RESPONDO QUE ELE APRISIONA, EU LIBERTO: MEMORIAS
DE BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS NA CULTURA ESCOLAR
E FAMILIAR.

A pesquisa-agao que foi realizada durante o doutorado me levou ao
encontro de criangas populares nas escolas e em suas casas. Ao estudar
as familias nas quais os avés eram cuidadores e provedores dos netos e
ao ouvir cotidianamente as crianc¢as na escola publica me senti profun-
damente tocada com os seus relatos de dores, fragilidades e densidades
que muito se distanciavam da infancia romantizada por Rousseau. Ouvir
de uma crianga de 08 anos de idade que ficou feliz ao perder o pai, e me
explicou que a sua felicidade era porque toda noite o pai dizia que ia ma-
tar amae dele, e outras vozes como “eu tenho medo de matar minha mae,
eu tenho medo de tiro, eu tenho medo de minha avé morrer, eu quero ser
traficante” me penetraram e me afetaram com tamanha intensidade que
decidi que quando eu voltasse do doutorado, iria provocar uma oportu-
nidade na vida de criancas de escolas publicas de reencantamento, de
expressdo do ludico, de entrega a fruicdo, de construcao/expressao de
exercicio do direito a infancia.
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O transito simultaneo entre a escola e a comunidade, me mostrava
0 quanto as praticas curriculares conteudistas que eram empurradas as
criancgas populares eram completamente desentranhadas da sua vida fa-
miliar e comunitaria. Eu olhava para aqueles corpos infantes e pensava,
em casa tem muita dor e sofrimento, chegam a escola sdo obrigados a
engolir conteudos e a serem adestrados nas jaulas de aula. As salas de
aula, ainda sao jaulas.

Diante desse diagndstico de tristeza, dor, prisao e silenciamento
das criangas populares, ao voltar do doutorado elaborei e realizei o pro-
jeto “Memorias de brinquedos e brincadeiras” em uma escola publica da
cidade de Campina Grande. O que me moveu como educadora de futu-
ro(a)s professore(a)s de criangas de escolas publicas e professora de His-
toria? Construir com os educandos do curso de Pedagogia, os educadores
escolares e familiares, uma pratica curricular que levasse ao riso, uma
vivéncia pedagogica que presenteasse aquelas criancas com alegria, cria-
tividade e fruicao.

Entrar na escola publica na condi¢do de professora universitaria é
um desafio muito grande. Nessas instituicdes educacionais me deparei
com um ressentimento dos professores da educag¢do basica com relacao
a universidade, na qual o complexo de superioridade e autoridades pro-
prietarias do saber dos professores e alunos da educacao superior tem
sido um rastro deixado por esses personagens da academia, nas escolas
publicas. O olhar hierarquizante e vertical dos docentes e discentes da
universidade publica com relagcdo aos docentes da educagdo basica tem
esterilizado a vivéncia da formacao continuada e de outras experiéncias,
como o estagio docente nas escolas.

Na ocasido da propositura do projeto na escola, eu deixei bem claro
que nao entrei na escola para invadir, nem para levar um conhecimento
superior. Por outro lado, a minha presenca na escola publica e 0 meu en-
contro com professores, aluno(a)s e outros atores escolares, ja era algo
que eu tinha como experiéncia no meu fazer e refazer docente como pro-
fessora, pesquisadora e extensionista. O “estranho” era um pouco intimo
para mim, porque eu pisei no chdo da escola e da comunidade, centrada
na vivéncia de um tempo lento e processual. A escola publica para mim
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ndo era um mero campo de estagio ou locus de pesquisa para a escrita
de minha tese de doutorado, a escola publica para mim era um canto de
experiéncia (LARROSA, 2018). Nessas travessias pelas escolas vivi uma
experiéncia pedagégica organica, de modo que dada a profundidade da
entrega ao encontro com os educadores e educandos escolares, a escola
passava a ser um lugar de tessitura de memorias individuais e coletivas
por meio da interculturalidade e dialogicidade.

O trabalho com a metodologia da histéria oral (BOSI, 2003) tem
sido uma ferramenta nutridora das minhas relagées intersubjetivas no
ensino, na pesquisa e na extensdo. Tenho consciéncia que entrar na es-
cola é entrar em contato com as histérias de vida daquelas pessoas que
fazem o cotidiano daquela instituicdo. A investigagdo das memdrias de
brinquedos e brincadeiras de criangas, jovens, adultos e idosos do am-
biente escolar e familiar deu sentido ao nosso estar juntos na escola. Fiz
um levantamento junto com os meus educandos da universidade, das
memorias lddicas dos atores escolares por meio de oficinas de memoria
na escola. Na sala dos professores rimos muito juntos, diante das narra-
tivas ludicas de cada professor(a) que estava ali presente e que antes de
mergulhar nessas memorias, s6 lembrava que ensinava a criangas, mas
ndo lembrava que tinha sido crianga. O corpo desses educadores adul-
tos em cada fala emanava um forte sentimento de infancia, com base nos
relatos, registramos os brinquedos e brincadeiras que marcaram a vida
daquelas criangas no passado e adultos no presente.

A realizacdo das oficinas de memoria com os familiares se deu nas
chamadas reunides de pais e mestres, para surpresa dos familiares eram
reunides sem cardes. Eram encontros e conversas que comunicavam o
quanto nds queriamos conhecer aquelas pessoas. A escola nesses mo-
mentos das oficinas se abria para receber e dar passagem a vida dos
educadores familiares das criancgas da escola. Nessa pedagogia da escuta
sensivel, os educandos e seus familiares eram vistos como pessoas de
carne e 0sso, com todos os seus sentidos sendo considerados, pessoas
que além de trabalhar, estudar, tomar conta de casa e pagar contas, riam,
choravam e interagiam, em sua maioria eram mulheres, mdes e avos.
Poucos homens, pais, se faziam presentes nessas reunioes.
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A escuta de historias de vida como um ato de criar vinculos confor-
me propde Ecléa Bosi (2003), vertente com a qual eu me deixei contagiar
e guiar é a ponte para a chamada constru¢dao de um curriculo coerente
com a realidade do(a)s aluno(a)s. Conhecer a realidade das criangas nao
é reduzir essa leitura a um discurso da caréncia cultural, é ir além, é olhar
para os pobres como pessoas que tém, como pessoas ricas em experién-
cias comunicaveis (BENJAMIN, 1996).

Apés a investigacdo das memorias de brinquedos e brincadeiras
com todos os sujeitos que compdem a escola, inclusive as criangas, or-
ganizamos as oficinas de producdo dos brinquedos junto com os educa-
dores escolares e os educandos. Ele(a) s escolheram os brinquedos que
eram seus objetos biograficos e realizaram a feitura destes com material
reciclavel. A jaula de aula virou uma sala de aula bem dinamica, em al-
guns momentos bem divertida, em outros, estressante. As criancas estdo
tdo condicionadas a ndo mover os corpos no cotidiano escolar que ao
vivenciarem momentos de liberdade de expressao corporal, que ndo no
recreio, agem muitas vezes de forma destrutiva e violenta, sdo corpos
que aprenderam a se expressar brigando e ndo brincando. Brincar para
muitos, sobretudo, os meninos, era sinonimo de conflito.

Teve uma situacao nesse momento de confeccdo dos brinquedos
que revelou muito das prisdes, subjetividades estigmatizantes e enges-
samento do papel dos professores na relacdo com o(a)s aluno(a)s. Trés
criancas que moram no Pedregal decidiram fazer um bumba meu boij,
quando estavam terminando a confec¢ao deste, um deles rasgou brusca-
mente o objeto feito por eles. A professora ficou muito enfurecida e com
vergonha perante nds da universidade, porque a situacdo deu a entender
que ela ndo tinha “controle de turma” e reforcou o estigma de que os pio-
res alunos que estudam naquela escola, sao os moradores do Pedregal.

Toda convivéncia mais profunda gera desmascaramento. No cotidia-
no, as rugas aparecem, o idedrio do liso vai se revelando inviavel. Aquela
simples situacdo “cadtica” gerou um mal estar entre alguns professores
e nés da universidade. A escola vista por tras dos bastidores é cheia de
rugas e rusgas, as criancas que ali estdo, em sua maioria tiveram uma in-
fancia destruida em seu convivio familiar. Os educadores escolares ainda
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sdo avaliados(a)s como aqueles que tém que ter dominio de conteddos e
que sabem botar moral nos educandos. Uma experiéncia pedagdgica que
desliza do pandptico e do livresco é estranhada pelos atores escolares
que sdao muito identificados com a Pedagogia Tradicional.

Em se tratando das contribuicdes dessa experiéncia para o ensino
de historia foi de suma importancia, uma vez que ao narrar e registrar
as memorias de brinquedos e brincadeiras os familiares, na condicdo de
moradores do bairro local, contavam também a histéria do seu bairro.
A historia local emergiu das narrativas dos moradores. O protagonismo
das criangas e seus familiares na produg¢do do conhecimento sobre o seu
bairro também contribuiu para a identificagcdo e superacdo do autopre-
conceito. A educacao em escolas populares em uma sociedade hierarqui-
zante e desigual como a nossa precisa investir na percepg¢ao e no enfren-
tamento dos preconceitos de classe, raca, etnia, género e geracdes. Com
o ensino da histéria local e a pesquisa realizada pelos préprios alunos,
eles vivenciaram um processo de fortalecimento identitario e desestig-
matizac¢do de suas infancias, configuracdes familiares e de seu bairro. A
consciéncia histérica de ser um (a) morador(a) de um bairro e de uma ci-
dade é um convite potente ao exercicio da cidadania e do direito a cidade
(LEVFEBRE, 2001).

Para os meus educandos do Curso de Pedagogia aprender a ensinar
a histédria local com os pés bem apoiados no chdo da escola publica foi de
suma importancia no sentido de convidar para a sua danga pedagdgica o
pensar, o fazer e o sentir ao mesmo tempo, ndo mais de forma estanque
e sem aproximacao com o pulsar do cotidiano escolar. Por outro lado, o
olhar homogéneo com relacdo a infancia e as criangas das escolas publi-
cas também foi desconstruido, essa experiéncia de ensino de historia de
vida e historia local também representou uma experiéncia de educacgao
para a diversidade. Conhecimento e reconhecimento da diversidade de
criangas e infancias, diversidade de professores, de lugares de moradia e
diversidade, bem como de configuracdes familiares se fizeram presentes
também nesse grande encontro e foram bem acolhidas por nossa equipe
extensionista.
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HA FOLHAS NO MEU CORACAO, E 0 TEMPO... ELE
ADORMECE AS PAIXOES EU DESPERTO: A PEDAGOGIA DA
CIDADE NA LUTA CONTRA 0 ESQUECIMENTO

Ha folhas no meu corac¢do de professora de historia e elas nao res-
secaram. A luta contra o esquecimento é uma luta regada a muito amor a
vida, a n6s mesmos e ao nosso oficio de lembrar o esquecido e esquecer
o lembrado. Em busca de superac¢do do estado de estranhamento do(a)
s aluno(a)s de Pedagogia com relacdo ao passado e a disciplina de his-
toria, muitos cantos de experiéncia foram por mim tecidos, tais como:
a Educacao patrimonial, a histéria local e a histdria do tempo presente.
A histéria dos bairros e dos municipios de meus educandos foi contada
por estes na disciplina de Histéria. E um mergulho em uma pedagogia do
olhar, do sentir, do pensar viabilizada pela figura dos grandes educadores
comunitarios que sdo os narradores (BENJAMIN, 1996). Nao deixamos
os narradores de cada bairro e cada municipio pesquisados morrerem,
os corpos enrugados (SILVA, 2008) dos antigos moradores entrevistados
por minhas/meus aluno(a)s na disciplina de Histéria deixaram de ser
invisiveis e inaudiveis. O encontro com estes para ouvir suas narrativas
sobre o seu lugar de memoria é uma experiéncia de educagao intergera-
cional e patrimonial, tendo em vista que os narradores sdo o patrimonio
vivo daquele bairro e daquele municipio pesquisado.

Quando falo de histdrias, conto e as escuto estou me relacionando
com corpos vivos, corpos encarnados, sejam eles enrugados, adultos, jo-
vens ou infantis. Benjamim (1996) é um historiador que muito tem me
dado chdo nessa minha resisténcia a vivéncia de um tempo que nos faz
“perder a aura”, que nos mecaniza e nos objetifica, que nos tira do chdo da
experiéncia e que nos impede de mergulhar nos encontros com inteireza.

Neste sentido considero educac¢do histérica uma acao pedagogi-
ca que estranha a relagdo mecanica com o tempo e que nos convida ao
encontro com o tempo vivido. Como chamar esse tempo vivido para o
cotidiano escolar? Como presentificar e dar vitalidade as narrativas his-
téricas? Como provocar um encontro amoroso entre as novas geragoes
que odeiam a historia e o seu passado? Como contagiar o(a)s aluno(a) s
a uma travessia em sua busca identitaria? A histdria precisa convidar os
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educandos a leitura de si mesmo, de si mesmo com o outro e de si mesmo
com o mundo social, cultural e natural.

Os sintomas de uma cultura de esquecimento e de rejeicao ao pas-
sado sdo frutos da modernidade ocidental que nasceu contra as tradi-
coes, contra o que veio antes e implantou no imaginario coletivo a apolo-
gia ao novo. Nos discursos das novas geragdes com as quais eu tenho me
encontrado na universidade e em outros espacgos formativos da cidade,
predomina essa aversao ao passado. O passado para eles ndo € sé de-
simportante, é risivel. Como tornar algo que é objeto de riso e ridicularia
para as novas geracgdes, significativo, palatavel e sedutor?

A pedagogia da cidade surgiu na minha vida de professora de his-
toria nessa busca de caminhos que seduzissem as novas geragdes ao en-
contro com o seu passado individual e coletivo. Michel de Certeau (2014),
juntamente com minhas leituras e digressdes provocadas por Sandra Ja-
tahy Pesavento (2014), com boas pitadas de contribuicdes de Pierre Nora
(1993) sobre os lugares de memoria e de Ecléa Bosi (2003) sobre histo-
rias de vida me apontaram caminhos para essa proposta pedagogica de
ensino de histéria que seduzisse criancas e jovens.

Ao ler o texto “Caminhadas pela cidade” de Certeau (2014) me senti
caminhando na minha cidade, nos meus lugares de memoria, vi a cidade
como um espaco praticado, vi a cidade como um texto polissémico e pul-
sante, vi a cidade como um espac¢o formativo de grande complexidade
e fertilidade. Com essa percepcao decidi viver o texto de Certeau com
aluno(a)s do curso de Pedagogia. Organizei uma aula intitulada “Cami-
nhadas pela cidade” em Campina Grande. O ensino de histéria como uma
experiéncia organica se deu nesse dia de uma forma contagiante. Eu nao
marquei uma aula de campo para mostrar o patriménio da cidade com
textos escritos por historiadores. Eu convidei o(a)s aluno(a)s a caminhar
sentindo, a caminhar lembrando, a caminhar vendo, foi uma caminhada
sem utilidade, improdutiva, foi uma experiéncia de fldneur® benjaminia-
na (1996).

3 Flaneur é um conceito trabalhado pelo historiador Walter Benjamin que faz referéncia a um mora-
dor citadino como um detetive amador e investigador da cidade. E aquele que caminha pela cidade a passos
lentos.
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Cada aluno(a) foi orientado(a) a fazer sua caminhada livremente
pelo centro da cidade, identificando naquele patriménio material, quais
os seus lugares de memoria. Ele(a)s tiravam fotos dos lugares que pul-
savam sua histoéria de vida. A cada passo dado, mais consciéncia de seu
pertencimento a cidade, a cada passo dado mais consciéncia de sua expe-
riéncia de morador(a), a cada passo dado alguns estranhamentos e luga-
res invisiveis também se evidenciaram. Lembrar caminhando, caminhar
percebendo o esquecido e o nao significativo para cada um(a) foi uma ex-
periéncia de educacdo historica através da pedagogia da cidade. O mer-
gulho no texto cidade foi um encontro do(a) s aluno(a)s com o passado.

A aula posterior a essa caminhada pela cidade foi uma oficina de
memoria, na qual todo(a)s os caminhantes apresentaram seus lugares de
memdaria com imagens e narrativas de suas experiéncias com os lugares
escolhidos. Como a cidade é plural! Como cada um(a) vive, sente, pensa e
representa a cidade de modo singular e contingencial. Pesavento (2014)
em seu artigo “Cidades visiveis, sensiveis e imaginarias”, fala com muita
poesia e beleza dessa polissemia citadina.

Cada narrativa de seu texto com a cidade reverberava reconciliagao
com o passado de cada aluno(a). Ao falar de seus lugares de memoria, o
passado adquiriu sentido e os seduziu. Diante desse encantamento com
o que eu chamei de pedagogia da cidade, fundamentada no texto de Cer-
teau (2014), decidi dar continuidade a essa proposta metodolégica que
tinha respondido aqueles alunos, aquela teimosa pergunta: para que ser-
ve a historia? E assim a pedagogia da cidade inspirada na obra de Michel
de Certeau se expandiu por todas as minhas vivéncias pedagogicas.

Além da vivéncia dessa experiéncia no Curso de Pedagogia, estendi
essa proposta para o meu trabalho como tutora do Programa de Educa-
¢do Tutorial Interdisciplinar - PET - EDUCACAO em comunidades popu-
lares urbanas. Esse Programa, voltado para as comunidades populares
urbanas, foi proposto por mim e aprovado no ano de 2006. O PET Inter-
disciplinar diferentemente do PET convencional tem como eixo nortea-
dor de seu trabalho, a extensao universitaria. Com a proposta do projeto
de Educacdo patrimonial e Intergeracional aprovada pela universidade
e pelo MEC, a caminhante historiadora que mora em mim saiu do centro
para as periferias urbanas, caminhando e chamando para caminhar pelas
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trilhas das rugas e das outras campinas que ndo aparecem na midia local,
lendo e ouvindo a cidade por meio de passos e escuta das experiéncias
dos moradores do bairro das Malvinas e do bairro da Bela Vista em Cam-
pina Grande.

0 ensino sobre a historia local passou a ser realizado tendo como
suporte a pedagogia da cidade. A cidade como espaco praticado, essa ci-
dade certeauniana, pulsa vida, pulsa sensac¢oes de prazer, alegria, raiva,
desejo e resisténcia. A Rua Jamila Abrado Jorge, no bairro das Malvinas,
€ um texto que a cada caminhada sentimos o bom odor das memorias
de resisténcia de mulheres populares que lutaram por moradia e a ocu-
pacdo daquele bairro. E dessa histéria que diz quem nosso(a)s aluno(a)
sdo, que ele(a) s precisam para dar sentido aos seus encontros com o pas-
sado, tornando-os investigadores, narradores e autores de sua histdria
individual, comunitaria e coletiva.

O sentimento de pertenga, a consciéncia histdrica, a afirmagdo de
sua identidade de morador(a) do seu bairro e de sua cidade através des-
sas caminhadas e escutas levou esses alunos a deixar de rir da histéria
e do passado, porque ele(a)s se viram e se acharam em cada relato da-
queles antigos moradores do seu lugar de memdria e em suas proprias
memorias.

PARA FINALIZAR NOSSO ENCONTRO CARO LEITOR, EU
VOLTO A PERGUNTAR: PARA QUE SERVIU E PARA QUE
SERVE A HISTORIA?

Para nos chamar para a vida, porque se a nossa histéria do tempo
presente € vazia e produtivista ndo temos sentimentos de historicidade
e cantos de experiéncia, se ndo tecemos experiéncias com o tempo vivi-
do, como podemos convidar nossos alunos a serem sujeitos histéricos
criticos e combativos? A cultura do silenciamento e do negacionismo vai
reinar enquanto estivermos afundados no tempo medido, na nao presen-
¢a no presente de modo fenomenoldgico, enquanto ndo aprofundarmos
nosso pertencimento aos lugares com consciéncia coletiva.
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E O TEMPO... Como te relacionas com o tempo? Estas construin-
do um sentimento de historicidade nos teus cantos de experiéncia? Sem
cantos de experiéncia ndo ha encontros, o estar junto fica impossibili-
tado, se estar junto em um tempo vivido se tornar impossivel, o senti-
mento de historicidade e a educacao histérica também o sera. Eu escolho
estranhar, transgredir e convidar educandos e educadores dos diversos
espacos formativos para rir do tempo medido, tanto quanto ele ri de nos.
A histéria comeca quando o tempo vivido tem passagem e tudo vira lugar
de memoria. Dancemos no ritmo dionisiaco! Ser um (a) educador(a) his-
torico(a) é acima de tudo dar uma resposta atrevida ao tempo medido.
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O PROGRAMA EDUCATIVO CAIXAS
DIDATICAS : UMA EXPERIENCIA
FORMATIVA EM MUSEUS NA DECADA DE
1990

Ricardo de Aguiar Pacheco
Déborah Roberta Santiago Chaves Vilela

As consultas ao arquivo do Museu do Homem do Nordeste (Muh-
ne), ligado a Fundacdo Joaquim Nabuco (Fundaj), deu-nos acesso a docu-
mentac¢do administrativa que registra as atividades educativas desenvol-
vidas pela equipe do Muhne na década de 1990. Ali estdo os planos e os
relatorios anuais do Departamento de Documentag¢do que descrevem as
acoes desenvolvidas, os materiais produzidos, os técnicos envolvidos e o
publico atingido.

Nesse momento, olhamos para essa documentagdo com vistas a
reconstruir os tragos gerais dessa experiéncia de educagdo em museu.
Entendemos que, ao dialogar com as orienta¢cdes mais inovadoras do pe-
riodo, ela materializa um conjunto de orientacdes tedricas voltadas a re-
alizacao de agoes educativas que, ainda hoje, passados mais de 20 anos,
podem inspirar a proposicao de a¢des educativas voltadas a valorizagdo
dos acervos museolégicos.

Sabemos que, ao longo da segunda metade do século XX, formu-
lou-se e difundiu-se um conjunto de preocupagdes praticas e principios
tedricos que vieram a apresentar-se a museologia social. Inimeros inte-
lectuais passaram a questionar o carater elitista das politicas publicas
para os museus e o patrimoénio cultural. Passaram a propor reflexdes que
apontavam para a necessidade de reconhecimento e valorizacdo das pra-
ticas culturais dos grupos sociais subalternos por parte das instituicées
culturais. Diversos debates internacionais sistematizaram e difundiram
orientagdes para o campo das politicas culturais que induziram diversos
profissionais a repensar a fungao social das instituicdes museoldgicas.
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0 que da sentido a museologia social ndo é o fato de ela existir
em sociedade, mas, sim, 0s compromissos sociais que assume e
com os quais se vincula. Toda museologia e todo museu existem
em sociedade ou numa determinada sociedade, mas, quando
falamos em museu social e museologia social, estamos nos refe-
rindo a compromissos éticos, especialmente no que dizem res-
peito as suas dimensdes cientificas, politicas e poéticas. (Chagas
& Gouveia, 2014, p. 17)

A premissa de vinculacdo das instituicdes museoldgicas ao seu
contexto socioecondmico particular, aqui apontada, foi amplamente de-
batida e materializada nos documentos de sintese das reunides interna-
cionais de organismos ligados a prote¢do e preservacdao do patrimonio
cultural, como a Organizacao das Na¢oes Unidas para a Educagdo, Ciéncia
e Cultura (Unesco) e o Conselho Internacional de Museus (Icom). Os
documentos executivos aprovados ao final dessas reunides, que recebem
o nome genérico de Cartas Patrimoniais, sio tomados como orientagdes
gerais aos Estados-membros e suas institui¢des culturais (Instituto do
Patrimonio Histérico Artistico Nacional [Iphan], n.d. & Conselho Interna-
cional de Museus [Icom], 1999).

A Conferéncia Geral da Unesco reunida em Paris de 17 de outubro
a 16 de novembro de 1989 aprovou a “Recomendacdo sobre a salvaguar-
da da cultura tradicional e popular”. No documento sintese da reuniao,
aponta-se uma série de orientacdes aos Estados-membros desse orga-
nismo internacional sobre a atencdo a ser dada aos bens simbolicos da
cultura tradicional e popular. O documento reconhece que as tradigdes
populares e os saberes tradicionais sdo materializados por uma multipli-
cidade de praticas simbdlicas e objetos materiais que expressam os valo-
res, as crengas, as tradi¢cdes que permitem aos individuos se reconhecer
como comunidade de sentido.

A cultura tradicional e popular é o conjunto de criacdes que
emanam de uma comunidade cultural fundadas na tradigao, ex-
pressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamen-
te respondem a expectativas da comunidade enquanto expres-
sdo de sua identidade cultural e social; as normas e os valores
se transmitem oralmente, por imitacao ou de outras maneiras.
Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura,
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a musica, a danga, os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes,
o artesanato, a arquitetura e outras artes (Organizacio das Na-
¢oes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura [Unesco],
1989, p. 2).

0 mesmo documento aponta para a necessidade de reconhecimen-
to estatal das manifestagdes da cultura tradicional e popular, de sua va-
lorizacao e difusao. Ou seja, que esses objetos culturais tenham o mesmo
reconhecimento e sejam alvo da mesma atenc¢do estatal dada aos bens
simbélicos da cultura hegemonica.

Deve-se sensibilizar a populagdo para a importancia da cultu-
ra tradicional e popular como elemento da identidade cultural.
Para que se tome consciéncia do valor da cultura tradicional e
popular e da necessidade de conserva-la, é essencial proceder
a uma ampla difusdo dos elementos que constituem esse patri-
monio cultural. Numa difusdo deste tipo, contudo, deve-se evi-
tar toda deformacdo, a fim de salvaguardar a integridade das
tradigdes (Unesco, 1989, p. 4).

Ao listar as estratégias pararealizar esse objetivo, o documento des-
taca a necessidade de cada museu apoiar, ou criar, seu servigco educativo
com olhos voltados a sensibiliza¢do do seu publico, da sua comunidade.

Apoiasse os servi¢os existentes e criasse outros para a producdo
de materiais educativos (como filmes de video baseados em tra-
balhos praticos recentes), e estimulassem seu uso nas escolas,
nos museus de cultura tradicional e popular e nos festivais e ex-
posicdes de cultura tradicional e popular, nacional e internacio-
nais (Unesco, 1989, p. 5).

Resultado de discussdes internacionais, essa recomendacao aponta
que os museus tém a responsabilidade de institucionalizar a¢ées educa-
tivas que ajudem o publico a ter uma melhor vivéncia com o acervo em
exposicado, sobretudo para perceber e valorizar os acervos que materiali-
zam e valorizam os saberes tradicionais das comunidades do seu entorno
social. Agindo dessa forma, o museu fortalece-se como institui¢ao cultu-
ral da sociedade democratica e multicultural.
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O seminario A missdo dos museus na América Latina hoje: novos de-
safios realizado em Caracas, Venezuela, em janeiro de 1992, foi organi-
zado pelo Icom e fez parte do calendario de debates da Unesco. Nesse
momento, também se produziram reflexdes sobre o papel dos museus na
sociedade contemporanea, registradas na Declaragdo de Caracas.

No capitulo que trata sobre a comunicagao, o Icom considera o mu-
seu como institui¢do de educagao permanente da comunidade de seu en-
torno, como espaco de valorizacao e difusdo dos valores da comunidade
em que atua:

[..] o museu é um importante instrumento no processo de edu-
cacdo permanente do individuo, contribuindo para o desenvol-
vimento de sua inteligéncia e capacidades critica e cognitiva, as-
sim como para o desenvolvimento da comunidade, fortalecendo
sua identidade, consciéncia critica e autoestima, e enriquecen-
do a qualidade de vida individual e coletiva (Icom, 1999, p. 252).

E, para isso acontega, recomenda que cada museu organize agdes
que facilitem ao publico o contato e a valoriza¢do dos bens culturais de
seu acervo:

[..] que o museu busque a participacao plena de sua funcao so-
cial museoldgica e comunicativa, como espago de relagdo dos
individuos e das comunidades com seu patriménio, e como elo
de integracdo social, tendo em conta em seus discursos e lingua-
gens expositivas os diferentes codigos culturais das comunida-
des que produziram e usaram os bens culturais, permitindo seu
reconhecimento e sua valorizagao (Icom, 1999, p. 252).

O Muhne é um museu antropolégico que mantém em seu acervo
um amplo leque de objetos da cultura popular e tradicional, mas também
da cultura hegemonica, recolhidos nos diferentes territérios culturais da
regido. Nele, ha objetos das tradi¢cOes religiosas de matriz europeia, afri-
cana e indigena. Também mantém pegas de uso cotidiano nas comuni-
dades rurais e nos centros urbanos. Itens que remetem aos primérdios
da ocupacao colonial, mas também do século XX. Ou seja, o acervo cobre
diferentes tradigdes culturais que coexistem na Regido Nordeste.
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A estrutura administrativa do Muhne da década de 1990 nao apre-
sentava um setor educativo e, portanto, ndo previa um grupo de técnicos
voltado exclusivamente para essa tarefa. Mas isso ndo impediu a equipe
do museu conceber e executar agdes educativas. Assim, os anos 1990 fo-
ram de descoberta das possibilidades educativas do seu acervo, foi de
explorac¢do das formas de uso educativo do seu acervo e sua exposicao.

Entendemos que a acdo educativa Caixas Didaticas foi uma das di-
versas a¢oes educativas desenvolvidas nessa década. Esse programa fez
uso do acervo museoldgico para promover a difusdo da cultura tradicio-
nal e popular. Analisando os registros disponiveis, é possivel perceber
as abordagens que se fundamentam nos principios e valores da museo-
logia social. Nessa estratégia, buscou-se ativamente criar vinculos com
0s grupos sociais urbanos e suas organizagdes com os objetos da cultura
popular e tradicional.

A CAIXA DIDATICA

A Caixa Didatica foi um programa educativo concebido e desenvol-
vido pela equipe do Museu do Homem do Nordeste no inicio da década
de 1990. Constituia-se, basicamente, de um conjunto de vitrines méveis
recheadas de pecas museoldgicas acompanhadas de legendas explicati-
vas e outros materiais de apoio didatico projetados para serem utilizados
fora do espago do museu. Ela era oferecida as escolas, e outras institui-
coes, que se inscreviam para recebé-la em seus proprios espagos.

Para a divulga¢do do programa Caixa Didatica, foi confeccionado, a
época, um panfleto informativo detalhando a proposta. Pelo conteddo e
linguagem desse material, entendemos que se destinava aos professores
convidando-os a candidatar-se para receber a Caixa Didatica em sua es-
cola.

Podemos verificar, na IMAGEM 01 a seguir, a linguagem visual atra-
ente com a qual esse folder foi organizado para explicar o funcionamento
da agdo. Na frente, aparece um logotipo limpo e claro do projeto que si-
mula uma pipa sobre uma pessoa de bragos erguidos, imagem que sugere
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um voo pedagdgico. Na parte interna, um texto curto apresenta o projeto.
Mas é acompanhado de desenhos que apresentam como a acdo educativa
funciona: uma vitrine abre-se permitindo ver os objetos do museu e, em
volta dela, os alunos observam as pecas e leem as legendas.

Em nossa interpretacao, esse folder apresenta, de modo bem obje-
tivo, o funcionamento do programa. Ali estdo descritos, de forma sinté-
tica, os objetivos e estratégias da acdo. Também sao informados os pro-
cedimentos para inscrever a escola no cronograma de atendimento do
programa educativo do museu. Esse folder, com explicagdes claras e bem
ilustradas, ja evidencia a preocupacdo da equipe com a dimensao didati-
ca do projeto.
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IMAGEM 01: Folder organizado para explicar o funcionamento da Caixa Didatica. Fonte: Recu-
perado de “Fundagdo Joaquim Nabuco. (1997a). Instituto de Documentag¢do. Museu do Homem
do Nordeste”. Caixa Didatica (mimeografado), pp. 1-2. Recife: Fundaj.

O texto presente na parte interior do folder traz uma apresentagao
clara e objetiva da atividade:

0 Museu do Homem do Nordeste do Instituto de Documentagdo
da Fundagao Joaquim Nabuco, buscando ampliar o seu campo
de acdo museoldgica e reafirmar junto a sociedade o seu papel
pedagégico de instituicdo voltada para a educacdo nao formal,
desenvolveu o projeto Caixas Didaticas com o objetivo de resga-
tar o processo democratico de acesso aos bens e ao fazer cultu-
ral, por toda populacdo, e assim complementar a escolaridade
facultada pelo ensino formal.

O projeto Caixas Didaticas apresenta-se como uma exposicdo
itinerante, organizada a partir das cole¢des etnograficas do
Muhne, sobre as manifestacdes da Cultura do Nordeste do Bra-
sil. Esse projeto visa proporcionar as escolas da rede munici-
pal, estadual e particular de ensino, associacoes e clubes, uma
alternativa pedagoégica centrada no uso do objeto museoldgico
auxiliar ao contetido programatico. Como resultado o Muhne
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pretende despertar no educando consciéncia critica e de valori-
zacdo ao patrimonio cultural ampliando no aluno e no professor
a compreensio do conceito de museu no mundo moderno, como
recurso pedagogico e instrumento de socializagdo, permitindo a
criacdo espontdnea de nucleos museolégicos, a partir da pro-
pria escola (Fundagdo Joaquim Nabuco [Fundaj], 199743, p. 2).

O primeiro paragrafo dessa apresentacdo mostra-nos que a equi-
pe do Muhne procura desenvolver uma ac¢do institucional “[...] buscando
ampliar o seu campo de agdo museoldgica e reafirmar junto a sociedade o
seu papel pedagogico de institui¢do voltada para a educagdo nao formal”.
O texto também deixa claro o desejo da equipe de “ampliar o seu campo
de atua¢do museoldgica” assumindo o papel de instituicao de “educagao
nao formal” voltada a “complementar a escolaridade pelo ensino formal”.
Podemos associar essas manifestacdes as recomendagdes da Declaragdo
de Caracas, de 1992, que manifestam as preocupagoes da museologia so-
cial e a vinculacdo dos museus as suas comunidades.

Mas o texto também manifesta “[...] o objetivo de resgatar o pro-
cesso democratico de acesso aos bens culturais e ao fazer cultural”. Essa
frase precisa ser entendida no contexto histérico marcado pela promul-
gacdo da Constituicao de 1989, momento em que a sociedade brasileira
vivenciava o retorno ao processo politico democratico com as elei¢des
presidenciais marcadas para o ano seguinte.

No segundo paragrafo da apresentacdo, o projeto Caixas Didaticas é
descrito com muita objetividade. Apresenta-se “uma exposicao itineran-
te” com pecas do museu antropoldgico que apresentam “as manifesta-
¢oes da Cultura do Nordeste”. Ou seja, o museu, instituicdo que sacraliza
os objetos de uso cotidiano, colocava-se disposto a enviar para as escolas
pecas de seu acervo. Para entender essa disposicdo, precisamos assumir
que nao sao de pecas de maior importancia e raridade do acervo que
serdo colocadas em circulacdo, possivelmente objetos duplicados. Mas,
ainda assim, é possivel supor que sdo pecas originais e de valor museo-
légico que serdo enviadas as escolas. Desta forma, ndo podemos deixar
de reconhecer que se trata de uma iniciativa arrojada, tanto para aquele
momento histérico como para o atual.
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O segundo paragrafo ainda explicita o que entendemos serem o0s
dois objetivos didaticos dessa atividade: “[...] uso do objeto museolégico
auxiliar ao contetdo programatico” e “[...] despertar no educando cons-
ciéncia critica e de valorizacao ao patrimdnio cultural”. Nao precisamos
discorrer longamente sobre cada um desses para argumentar o quao
atual e desafiador é o uso didatico dos museus e a difusdo dos valores
culturais dos objetos musealizados para destacar a amplitude da visao
de educagao da equipe que concebeu e realizou esse programa educativo.

O folder (IMAGEM 01) segue explicando a proposta do programa.
Usa o titulo O que é a Caixa Diddtica? e descreve-o da seguinte maneira:

0 que é Caixa Diddtica?

A Caixa Diddtica é um kit educativo, de auxilio ao
professor, que permite a exploragdo em sala de aula
ou qualquer espacgo ptblico, de temas relativos a
cultura nordestina, destinado a atender aos progra-
mas de ensino bdsico do 12 grau.

Foi projetada de modo simples e objetivo, em forma
de caixa, facilitando o acesso do usudrio a exposi¢do
e o seu manuseio, contendo 10 pegas do acervo do
Museu do Homem do Nordeste, descritos e ilustra-
dos com fotografias, etiquetas informativas, texto e
Caderno Diddtico contendo:

e Texto sobre o assunto e relacdo dos objetos em
exposigdo;

e Roteiro para o desenvolvimento e trabalhos em
classe;

e Bloco de ilustracées para o desenvolvimento
das atividades prdticas;

e Formuldrios de instrugées de uso;

e Formuldrio de requisicdo de empréstimo da
Caixa Diddtica;

e Formuldrio de avaliagdo do projeto para escola
e/ou professor.
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Esse processo interativo sugerido pela Caixa Diddti-
ca proporciona melhor compreensdo do tema, fixa-
¢do da tecnologia demonstrada e desenvolvimento
do processo criador (Fundaj, 1997a, p. 2).

Essa apresentacdo dos materiais desenvolvidos para o Programa
Educativo Caixas Didaticas permite-nos ver a complexidade da acdo e o
nivel de elaboracdo da equipe que concebeu e executou a atividade. ‘A
Caixa Didatica é um kit educativo” composto da prépria “caixa” produzida
em madeira. Ela é acompanhada de texto didatico sobre o tema e dos
objetos que ela exibe, de roteiro para o desenvolvimento da atividade
didatica, de bloco de ilustragdes para desenvolvimento das atividades.

Mas, como o museu é uma instituicdo responsavel pela guarda do
seu acervo, a movimentacao das pecas e materiais ndo pode ocorrer sem
registro e responsabilizagdo. Por isso, o kit pedagégico ja trazia consi-
go os formularios de requisicdo do material, o formulario de avaliagao
da atividade e um formulario de instrucoes de uso do material exposto.
Percebemos, com a leitura dessas informacgdes do folder, que o procedi-
mento para a utilizacdo da Caixa Didatica tinha um passo a passo a ser
cumprido por quem a requisitava.

A Caixa Didatica, como mostram as ilustragdes do panfleto e as fo-
tos das atividades que veremos abaixo, ¢ um armario de madeira com
vitrine transparente. Tem dimensdes proximas de uma pessoa adulta, ou
seja, algo proximo de 1,5 m de altura e 0,8 m de face.

Essa Caixa Didatica era levada para escolas ou outros espacos que
desejassem desenvolver uma atividade educativa. Como ilustrado no
panfleto, as paredes laterais da Caixa Didatica sdo destacadas da parte
principal deixando a mostra as prateleiras e formando dois expositores
em forma de L. Assim, cada caixa transformava-se em uma vitrine e dois
murais. Nesse equipamento, ficavam expostas 10 pec¢as do acerco do Mu-
seu do Homem do Nordeste, mas também imagens e textos complemen-
tares que permitem a contemplacao da exposicao.
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A PROPOSTA PEDAGOGICA

Levar os objetos em caixas para escolas e outros espacos possibi-
litava um maior acesso aos objetos do museu. Oportunizava a criagdo
de exposicoes dentro da proposta da escola, da associagdo de bairro, do
sindicato, enfim, qualquer comunidade que desejasse o contato com os
bens culturais e seus valores simbodlicos e econdmicos. Mas, mesmo sen-
do apresentado como atividade de ensino nao formal, a Caixa Didatica
era acompanhada de um “Roteiro para o desenvolvimento e trabalhos
em classe”:

Por entendermos que o melhor aproveitamento da Caixa Dida-
tica se da na medida em que o professor estimula seus alunos
a participarem de forma interativa do conhecimento acerca do
tema tratado, é que trazemos ao professor algumas sugestdes
para um plano de trabalho em que possa utilizar o contetdo
informativo desse material visando atender ao programa peda-
gbgico algumas disciplinas como Historia, Geografia, Artes, Por-
tugués e Estudos Sociais (Fundaj, 19964, p. 9).

A densidade da proposta de uso didatico desse material fica melhor
expressa nos materiais que acompanham a caixa. O arquivo da instituicao
guarda copia do projeto Caixa Didatica. Nesse projeto, ha uma matriz, im-
pressa em 17 paginas de papel oficio, em que vemos o material de apoio
da acdo educativa Caixa Didatica que trata sobre a Cestaria Indigena.

Essa matriz inicia-se com um texto introdutorio da tematica Cesta-
ria Indigena; segue um planejamento didatico; a relacao das pegas expos-
tas; um questionario de avaliacdo do impacto da atividade; orientacdes
sobre como produzir uma cesta de cip6 ou vime; o formulario de solicita-
¢do do material; e, finalmente, as instru¢des de uso do material. Tratemos
de cada uma das partes desse documento para perceber a amplitude das
preocupacdes da equipe que produziu esse material.

O Material de Apoio da Caixa Didatica sobre a Cestaria Indigena
inicia com um “Texto sobre o assunto e relacdo dos objetos em exposi-
¢d0”. E um texto que tem como destinatario o organizador da atividade
ou aos possiveis mediadores que acompanhassem a visita a exposicao.
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Ele traz um conjunto de informagdes antropoldgicas sobre a atividade de
cestaria. Apresenta que a arte de construir objetos com o transado de fi-
bras tem origem na pré-historia da humanidade e mantém-se viva ainda
hoje nas comunidades indigenas que vivem no Estado de Pernambuco.
Segue listando a amplitude de objetos que sao produzidos com a técnica
de cestaria. De cestos a tapetes, de chapéus a objetos rituais. Essa parte
finaliza com desenhos que reproduzem diferentes tracados da técnica de
cestaria.

Como podemos observar, o planejamento didatico apresentado
sustenta-se no principio do ensino ativo propondo atividades que pre-
veem a aplicacdo do conhecimento como estratégia didatica eficaz para
produzir aprendizagem. Depois, traz um aviso geral de que as atividades
sdo uma sugestao, podendo ser aplicadas no todo ou em partes. Por fim,
aponta que os conhecimentos materializados nas pegas em exposicdo po-
dem ser explorados por diferentes disciplinas escolares, dialogando com
a perspectiva da interdisciplinaridade.

Sinteticamente, o planejamento didatico propde a localizagdo no
mapa da Regido Nordeste de locais onde ocorre a vegetacdao de palmei-
ras, matéria-prima da cestaria das populacoes indigenas de Pernambuco.
Sugere que seja solicitado ao publico a realizagdo de uma pesquisa sobre
os tipos e usos dos objetos de cestaria e a leitura do texto didatico que
acompanha esse material.

A seguir, o planejamento sugere que os alunos sejam estimulados
a fazer a trama da cestaria com outros materiais, como rolos de papel
jornal ou canudos plasticos. Essa etapa do planejamento ja seria bem
inovadora, interessante e motivadora, mas a equipe sugere que, ao final,
os alunos sejam provocados a criar cole¢des particulares ou cole¢des di-
daticas na escola e, até mesmo, utilizar o artesanato de cestaria como
atividade econdmica:

Incentivar nos alunos a criacdo das primeiras cole¢des parti-
culares, e/ou cole¢des didaticas para a escola, aproveitando a
no¢do do museu moderno como laboratério e instrumento de
educacdo ndo formal, incentivando a valorizagio e o respeito a
nossa cultura.
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Promover, junto a escola, a criacdo de nucleo de produgdo arte-
sanal com o objetivo de incentivar voca¢des, promover a arte e
o artesanato popular e oferecer as comunidades carentes uma
alternativa de trabalho (Fundaj, 1997b, p. 9).

Lemos, nessa proposicao do planejamento didatico, a materializa-
¢do do principio da museologia social que advoga para o museu o lugar
de instituicao de mobilizacao da sua comunidade para a valorizagao eco-
nomica da sua cultura. Aqui o museu ndo se restringe a guardar e expor
os objetos culturais, mas também se dedica a promover os valores cultu-
rais das comunidades e torna-los geradores de renda.

Para dar suporte a esse propoésito, o material de apoio trazia um
“Bloco de ilustra¢des para o desenvolvimento de atividades praticas”. Sao
duas paginas contendo, numa face, um passo a passo enumerado orien-
tando a producao de uma trama e, na outra face, ilustracdoes de cada um
desses passos. Ou seja, um pequeno manual didatico para a producao de
trama simples que pode ser utilizada para a produgdo de pecas de arte-
sanato.

A matriz produzida pela equipe do museu traz ainda uma pagina
com “instrugdes de uso” da Caixa Didatica nos locais que a recebem. Essa
traz as orientagdes a serem observadas no momento da montagem:

Instrugées de uso:

A Caixa Diddtica foi construida com material de boa
qualidade e seu manuseio exige cuidados que devem
ser observados para prolongar a sua duragdo:
Evite qualquer atrito sobre o acrilico porque arra-
nha com facilidade;

Exponha a Caixa Diddtica em ambiente seco e bem
iluminado, se utilizar refletores verifique bem as
emendas de fios de extensdo para evitar choques e
acidentes;

Se utilizar refletores, instale-os sempre a 3 metros
de distdncia da vitrine longe do alcance de criancas;
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Certifique-se de que todas as conexdes estdo bem
encaixadas, para impedir a brusca desmontagem
da Caixa;

Incentive o cuidado e a manutencdo do material
em sala de aula, elegendo um auxiliar por dia para
manter-se vigilante sobre a exposi¢cdo;

Em seu préprio beneficio, ajude a conservd-la, se
habituando a receber a exposigdo Caixa Diddtica
maior niimero de vezes;

Os modelos fornecidos, com apenas um exemplar de
cada ficha, deverdo ser fotocopiados em ntimero su-
ficiente para o trabalho em sala de aula;

Ao devolvé-la ao Museu do Homem do Nordeste,
certifique-se de que todo o material estd em ordem,
inclusive com as fichas de avaliagdo.

Museu: aprendendo com vocé a ensinar (Fundaj, 1997b, p. 14).

As instrugdes de uso do material também nos trazem outros indi-
cios sobre as concepgdes que orientavam a equipe na concepgdo desse
material didatico com o uso de pe¢as do Museu do Homem do Nordeste.

Inicialmente, ha recomendagdes que dizem respeito a conservagao
fisica do material didatico. E lembrado que “seu manuseio exige cuida-
dos”, que a vitrine de “acrilico [...] arranha rapido”. Vemos, ainda, a suges-
tdo de definir um vigia para o material “[...] elegendo um auxiliar por dia
para manter-se vigilante sobre a exposicdo”. Essas observacdes sobre o
cuidado sdo associadas a responsabilidade coletiva de fazer com que os
expositores tenham uma duracao que os permita circular por mais espa-
¢os, por mais tempo, ampliando assim o alcance da atividade.

Uma segunda ordem de orientacdes é sobre a montagem do ma-
terial didatico. E lembrado da importancia de coloca-lo em lugar “seco
e bem iluminado”. Acompanha também a observagdo para que a ilumi-
nacao direta fique distante das pecas. Esses cuidados museoldgicos sdo
necessarios porque a Caixa Didatica e os objetos que transportava prova-
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velmente permaneceriam no local por alguns dias e ndo poderiam sofrer
desgaste com a humidade ou o calor da luz direta.

Ao final dessas orientacoes, é escrito “Museu: aprendendo com
vocé a ensinar”, como se fosse um slogan do projeto. Essa declaragdo em-
blematica destaca que a Caixa Didatica era uma ideia original que estava
sendo elabora, construida e testada. Essa frase também sinaliza que a
equipe que desenvolveu o programa se valia dos principios da educagao
popular. Sinaliza que a equipe tem consciéncia de que desenvolve uma
atividade nova e inovadora que sera significada pelo publico assumin-
do sentidos e valores imprevistos, mas que devem ser observados pelos
educadores como legitimos.

No retorno das caixas ao museu, as escolas e os professores parti-
cipantes deveriam responder um questionario de avaliagcdo. Nesse, havia
perguntas sobre como foi o desenvolvimento das atividades na escola,
sobre as disciplinas e conteudos curriculares que se utilizaram do ma-
terial. Esse leque de perguntas novamente mostra a disposi¢do da equi-
pe em aprender com a comunidade que utilizou o material e, de alguma
forma, melhorar sua qualidade. Mas uma ultima pergunta indaga sobre a
percepcao do papel social do museu:

Houve alguma modificacdo quanto ao conceito de MUSEU, para
os alunos da escola, ap6s a exposicdo da Caixa Didatica? Como
isso foi percebido? (Fundaj, 1997b, p. 12).

Nessa questdo, vemos a intencdo da equipe em perceber como a
sua comunidade pensa e observa o museu. E mais, se essa percepgao se
modificava. Essa formulagdo faz-nos ver que a propria equipe tem pre-
sente que a atividade Caixa Didatica era tdo inovadora que transformava
a prépria concep¢ao de museu socialmente difundida.

Vemos, portanto, a inten¢do da equipe que concebeu e produziu
esse programa educativo de difundir os valores culturais dos objetos cul-
turais transportados nas caixas didaticas, mas difundir também a impor-
tancia da instituicdo museu para a sua comunidade. Reflete, mais uma
vez, os debates expressos nas cartas patrimoniais.

265 [Sumario]



Saberes Historicos, Patriménio e Espacos de Memdria

IMAGENS DA ATIVIDADE

Nao temos relatério descritivo das acoes desenvolvidas com a Cai-
xa Didatica em outras instituicdes. Mas estdo arquivadas algumas fotos
que nos permitem visualizar um evento ocorrido no Museu do Homem
do Nordeste. Sem informacdes descritivas do ocorrido, tomaremos esse
evento fotografado como um protétipo, como uma aplicagdo experimen-
tal daquilo que a equipe executora do projeto desejava que ocorresse nos
espacos que recebessem a Caixa Didatica.

IMAGEM 02: Formacdo Caixa Didatica - Atividade educativa no sagudo do Museu do Homem
do Nordeste. Fonte: Recuperado de “Fundag¢ao Joaquim Nabuco. (1997c). Instituto de
Documentag¢do. Museu do Homem do Nordeste”. Relatdrio de acompanhamento de pro-
jetos 1990 a 1996 (mimeografado). Recife: Fundaj.

Na IMAGEM 02 acima, podemos extrair algumas informagdes signi-
ficativas sobre o projeto. Inicialmente, percebemos que a atividade edu-
cativa ocorria no sagudo de entrada do museu. [sso mesmo com a insti-
tuicdo dispondo de salas mais adequadas para palestras para o publico
amplo. Tal op¢ao provavelmente guarda relacdao com a proposicao de que
a exposicao da Caixa Didatica fosse montada em lugar ndo formal: a area
coberta de uma escola (e ndo na sala de aula), o salao de uma associa¢ao
de moradores, de um sindicato ou de uma igreja (e ndo um auditorio).
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Nessa figura, identificamos a musedloga Silvia Brasileiro falando
para um grupo de pessoas composto majoritariamente por jovens com
camisas escolares. Também percebemos a presenca de dois adultos des-
tacados a direita da foto, junto ao pilar, de frente para os estudantes, po-
sicdo caracteristica de professores que acompanham grupos de estudan-
tes. Ou seja, claramente, trata-se de um grupo alunos da Educacgao Basica
levados ao museu por seus professores.

Também nos chama a atencdo a presenca das Caixas Didaticas po-
sicionadas em frente aos estudantes e ao lado da musedloga. Essa dispo-
sicdo dos elementos (objeto exposto - palestrante - publico) torna-nos
evidente que a fala da musedloga apresentava aos alunos as informagdes
sobre as pecas expostas na Caixa Didatica. E possivel supor que a pales-
trante esta utilizando as informagdes que estdo presentes no material
de apoio produzido pela equipe: a histéria da cestaria, seus usos pelos
povos indigenas, tipos de trama, objetos que sdo produzidos.

Na IMAGEM 03 a seguir, é possivel ver a Caixa Didatica em si. Po-
demos perceber sua construcao em madeira e acrilico translicido. A es-
trutura compacta permitia o transporte dos objetos museoldgicos em
seguranca. Seu sistema de encaixe viabilizava uma montagem simples e
segura.

Mas agora a Caixa Didatica estd montada no lado externo do hall de
entrada, diretamente sob o sol, o que contraria as recomendacgdes apre-
sentadas nas “Orientacoes de uso”. Como sabemos que a equipe do mu-
seu tem clareza do dano que essa iluminagdo direta oferece as pecas de
sisal, devemos, portanto, entender que essa disposicao foi feita apenas
para aproveitar a iluminacdo e obter uma fotografia de melhor qualidade.
Esse procedimento reforca a hipdtese de ser essa atividade um ensaio de
uso do material produzido, uma testagem conduzida pela equipe para
verificar a eficiéncia da Caixa Didatica sobre a Cestaria Indigena.
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IMAGEM 03: Formacdo Caixa Didatica - Vitrine montada. Fonte: Recuperado de “Fundagao
Joaquim Nabuco. (1997c). Instituto de Documentag¢do. Museu do Homem do Nordeste”. Relatdrio
de acompanhamento de projetos 1990 a 1996 (mimeografado). Recife: Fundaj.

Nessa IMAGEM 03, temos uma visao panoramica da Caixa Didatica.
E possivel ver, no centro da imagem, a vitrine de acrilico translicido com
trés prateleiras para suporte das pecgas. No interior da vitrine, é possivel
ver pecas de cestaria como chapéus e cestas, objetos culturais associados
a cultura indigena.

Nos lados, vemos os dois expositores em forma de L que também
serviam como tampdes para o transporte da vitrine. Nesses expositores,
também é possivel perceber textos informativos e fotografias. No exposi-
tor da esquerda, vemos colares e sacola. No da direita, estdo expostos um
tapete e um conjunto de arco e flechas.

Olhando as pegas, a disposicao e as informac¢des complementares,
somos levados a crer que a Caixa Didatica, por si, permitiria uma boa per-
cepcdo da tematica da cestaria indigena. Os diferentes objetos apresen-
tados dao uma boa dimensao da multiplicidade de seus usos e funcoes
da cestaria. Ao mesmo tempo evidencia a complexidade da técnica de
producdo e o nivel de qualidade atingido pelas comunidades indigenas
da Regiao Nordeste.
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IMAGEM 04: Formacao Caixa Didatica - Vitrine montada. Fonte: Recuperado de “Fundagio
Joaquim Nabuco. (1997c). Instituto de Documentag¢do. Museu do Homem do Nordeste”. Relatdrio
de acompanhamento de projetos 1990 a 1996 (mimeografado). Recife: Fundaj.

O material de apoio traz um bloco de ilustragdes com um passo a
passo para a producao da trama do sisal. Na IMAGEM 04 acima, vemos
um grupo de pessoas, diferente do grupo das figuras anteriores, em torno
de uma mesa no interior de uma sala. As portas e janelas da sala, bem
como o jardim externo, permitem-nos reconhecer o espago fisico do Mu-
seu do Homem do Nordeste, o que nos leva a entender que essa atividade
se desenvolve em uma sala do museu e nao em outra instituicao.

Sobre a mesa, vemos sacos de onde saem cortes de sisal ou cipos,
materiais propostos no material impresso, e vemos nas maos das pes-
soas as tramas de sisal. Essa foto, portanto, evidencia-nos que a oficina
descrita no material impresso estava sendo executada.

Em seu conjunto, essas fotos evidenciam que o programa educativo
Caixas Didaticas foi efetivamente desenvolvido. Segundo o Plano Anu-
al de Trabalho de 1996 (Fundaj,1996), 16 escolas inscreveram-se para
visitar o Museu do Homem do Nordeste nesse ano e para participar do
programa Caixas Didaticas. Nao podemos afirmar que todas essas esco-
las efetivamente vivenciaram todas as atividades propostas pelo plane-
jamento, mas, com certeza, tiveram uma relacao mais qualificada com as
pecas expostas e, por meio desta, com a cestaria indigena. Materializa-
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ram a preocupagao de aproximar a comunidade dos objetos da cultura
popular e tradicional.

CONCLUSAO

Ao longo da segunda metade do século XX, ocorreu um amplo de-
bate internacional sobre o papel dos museus na valorizacdo da cultura
popular e tradicional. Os planos e relatérios anuais do Museu do Homem
do Nordeste evidenciam que essa discussao circulou pela institui¢do in-
fluenciando diversas acdes sendo a Caixa Didatica apenas uma delas.

Nossa leitura dessa documentacdo administrativa da década de
1990, arquivada pela prépria institui¢do, possibilita-nos perceber que
a Caixa Didatica possibilitou a circulacdo das pecas representativas da
cultura popular e tradicional por espacos externos ao museu. Dessa for-
ma, deu visibilidade a praticas culturais e valorizou saberes populares
e tradicionais ligados a cestaria da prépria regido, materializando as di-
retrizes da “Recomendacao sobre a salvaguarda da cultura tradicional e
popular”, patrocinada pela Unesco em Paris no ano de 1989.

Destacamos, também, que, ao criar o projeto Caixas Didaticas, a
equipe do Muhne, seguindo as tendéncias museolégicas do periodo, afir-
mou o papel pedagégico do museu. Vemos que foi organizada ndo apenas
a exposicao em si, mas um conjunto de atividades didaticas que apon-
tavam estratégias de ensino ativo que potencializavam o valor didatico
dos objetos culturais expostos. Esse conjunto materializa preocupacoes
presentes na Declaragdo de Caracas (1992) sobre A missdo dos museus na
América Latina hoje: novos desafios, promovida pelo Icom.

Podemos, portanto, supor que a equipe do Muhne assumiu de forma
consciente os principios da museologia social na concep¢ao e producgao
da acdo educativa Caixa Didatica. Tanto o material de divulgacao como
os relatorios de atividades evidenciam que o museu pretendia assumir
o lugar de didlogo com a sua comunidade na construc¢ao da sociedade
democratica.
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0 ESTUDO DO MEIO COMO PRATICA
PEDAGOGICA REGULAR

Edson Joaquim dos Santos
Julio Schneider Neto

Embora se encontrem muitas variagdes - e significativas discussoes
- sobre a melhor forma de se designar as atividades didaticas propostas
em ambientes fora das salas de aula e das escolas preferimos, atentan-
do-nos para os limites e escopo deste texto, usar a expressado “estudo do
meio”. Trata-se da forma que mais se repete no cotidiano dos profissio-
nais da educacgdo e também a mais citada na literatura referencial. Enten-
demos, desde ja, que boa parte da educagao patrimonial - muito embora
nao a ela como um todo - se estabelece através dos estudos do meio e,
nesse sentido, aqui as agregaremos sob a primeira designacao.

Outrossim, ambos autores sdao docentes da educacgao basica desde
os anos 1990, tendo desenvolvido suas atividades profissionais em es-
colas publicas e particulares, bem como se integrado ao ProfHistéria da
Unicamp, com o objetivo de aprimoramento desse cabedal de experién-
cias, consistindo esse artigo em importante passo nesse sentido.

Atividades externas ao ambiente escolar e voltadas para conheci-
mentos experienciais realizados em campo sdo praticas recorrentes que
acompanham historicamente a educacdo formal. E possivel se afirmar
que ainda nos primérdios do processo de institucionaliza¢do da educa-
¢do - no Brasil a partir de meados do século XIX - quando se atribuiram
circunscrigoes e limites entre as escolas e as comunidades, quase que
por ironia, as institui¢cdes escolares viram-se obrigadas a transpor seus
muros para (re)Jconhecerem aquilo e aqueles que se apresentavam de
maneira insuficiente, aquém de seus proprios portoes. De certa forma, e
com permissdo para a aproximacdo, ndo se estranhe que escola e estudos
do meio sejam irmaos.
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Por outro lado, as proposi¢cdes académicas, metddicas, sobre os es-
tudos do meio como estratégias didaticas sao mais recentes. Pontuschka
(2004) e Bittencourt (2018) reconhecem que, no Brasil, as experiéncias
que admitiram os estudos do meio como sistematicas validas de ensino e
de aprendizagem ligaram-se inicialmente as concepg¢des educacionais de
inspiracdo anarquista, presentes em instituicdes formais e informais de
ensino entre fins do século XIX e inicio do século XX. Porém, prosseguem
as autoras, com os anos 1900 mais avan¢ados, houve impulso mais signi-
ficativo na adogao sistematica dos estudos do meio como parte integran-
te das programacgdes escolares. As acep¢des pedagdgicas escolanovistas
- e também suas correlatas -, adotadas por muitas escolas financiadas e
frequentadas por partes das elites econdmicas e culturais, se responsabi-
lizaram pela expansdo da estratégia didatica.

As proposig¢oes de estudo do meio, via de regra, se chocam com a
logica dos estabelecimentos de educagdo basica. Porque estes, por inér-
cia, receosos e conservadores, circunscrevem entre suas cercas e muros,
como fronteiras perpétuas, as atividades de ensino e de aprendizagem.
Muitas forcas agem para esta estabilizacao tecténica das rotinas educa-
tivas: as concepgOes pedagogicas, aparentemente imemoriais e inamo-
viveis, que alicercam as praticas de trilhos Unicos; a submissdo institu-
cional aos 6rgdos ditos competentes; as direcdes e coordenagdes que
assombram as sugestoes que lhes desordenam o dia a dia; o rigor dos
horarios e dos regramentos que cerceiam os tempos para proposicoes
de natureza coletiva, interdisciplinar ou que se fazem no contrafluxo do
cotidiano. Pesam ainda, no sistema publico sobretudo, a crénica caréncia
de recursos que se soma, de maneira destrutiva, a mesmice das formas
em que se procedem os empenhos financeiros. Questdes relacionadas a
seguranca e logistica sdo também complicadoras.

Ha que se prever a superacao destes bloqueios para que se viabili-
zem estudos do meio nas unidades escolares. De qualquer forma, confor-
me se dira mais a frente, os robustos ganhos que esses trazem na forma-
cdo dos estudantes compensam sobejamente.
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PLANEJAMENTO ESCOLAR, PROGRAMACAO DOS
COMPONENTES CURRICULARES E ESTUDOS DO MEIO

De acordo com a autora Circe Bittencourt:

0 estudo do meio é um método de investigacdo cujos procedi-
mentos se devem ater a dois aspectos iniciais. O primeiro deles
é que esse método é um ponto de partida, nao um fim em si mes-
mo. O segundo é que sua aplica¢do resulta sempre de um proje-
to de estudo que integra o plano curricular da escola e pode ser
integral ou parcial. (BITTENCOURT, 2018, p. 223)

Antes de tudo, é necessario para que os estudos do meio propostos
permitam deslocamentos favoraveis ao aprendizado, que as sugestdes
dos roteiros estejam consonantes com as programacdes das disciplinas,
especialmente nos projetos interdisciplinares. Ha que se ter clareza de
que os estudos do meio, quando desejados, ainda nos periodos dos pla-
nejamentos didatico-pedagoégicos, precisam estar associados ao desen-
volvimento letivo dos componentes do curriculo.

Neste sentido, entendemos ser mais correto qualifica-los como es-
tratégias de ensino e, para tanto, como indica Circe Bittencourt (2018),
reconhecer que existem metodologias e recursos pedagdgicos que lhes
sdo inerentes, especificos.

Sendo assim, para se constituir roteiros de estudos do meio con-
sequentes, como em qualquer planejamento das rotinas das atividades
educativas, é preciso que se finquem justificativas, objetivos gerais e es-
pecificos, cronogramas, programacdes das atividades e das avaliagdes.
Neste texto, aproveitando-nos de relatos de algumas experiéncias con-
cretas’, para maior clareza dos processos didatico-pedagdgicos envolvi-
dos, quisemos apresenta-las seccionadas em etapas: pré-estudo do meio,
estudo in loco e pds-estudo.

1 Os presentes relatos encontram-se em nossas experiéncias enquanto docentes, coordenadores e
organizadores de estudos do meio da rede privada de ensino, em variadas escolas. Esses relatos ndo se con-
centram na experiéncia de um unico estudo do meio ou de uma tnica instituicao de ensino.
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Morote (2019) realizou exaustiva revisao bibliografica sobre a im-
portancia de “las salidas de campo” para o ensino de Geografia® na Espa-
nha. Compilando estudos dos autores Gomez-Ortiz (1986), Sanchez-0O-
gallar (1995), Godoy e Sanchez (2007), Lara (2011), Montilla (2005) fez
longa lista dos deslocamentos pedagdégicos proporcionados pelas ativi-
dades de campo que, concedendo-se alguma tolerancia, também podem
ser lidos como justificativas e objetivos dos estudos do meio. Da lista,
destacamos:

aplicagdo dos conhecimentos adquiridos em sala de aula;
visdo multidisciplinar sobre a paisagem e meio ambiente;

observacao direta dos objetos de estudo e aprendizagem estru-
turada nas faculdades de observacao, analise e sintese;

inducdo ao trabalho interdisciplinar e em equipe;

estimulo ao desenvolvimento de posturas responsaveis, auto-
nomas e participativas;

desenvolvimento das habilidades de manuseio de instrumentos
e técnicas de amostragem;

capacitacdo para lidar com situa¢des problematicas em torno
de um tema, do enfrentamento de problemas e de casos reais;

aquisicao de conteudo conceitual e atitudinal;

associacao com estratégias de ensino e aprendizagem, contex-
tualizadas na realidade e em grupos colaborativos;

Para a autora Nibia N. Pontchuska:

[..] as observagdes, os depoimentos realizados durante o Estu-
do do Meio mostram toda uma realidade oculta, cuja reflexao e
analise permitem o desenvolvimento de uma consciéncia social
e a percepc¢do de intervengdes possiveis, ou seja, entender a teia

Podem, evidentemente, ser extensivos para Histdria e outros componentes curriculares.
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de relagdes sociais que estdo por tras da paisagem, por tras da
aparéncia para se chegar a sua esséncia. (PONTCHUSKA, 2004b,

p. 15)

Corroborando essas proposicoes acerca das vantagens pedagdgicas
dos estudos do meio encontramos pesquisas que trazem dados relevan-
tes. MARGRAVES (2005) entrevistou 124 professores que se engajaram
em estudos do meio em Surrey e Vancouver (Columbia Britanica -Cana-
da) e aferiu (as respostas ndo sdo excludentes) que 56,7% consideraram
importante a ligagdo com a programacao curricular, 52,5% perceberam
maior estimulo e envolvimento por parte dos estudantes e 45,8% va-
lorizaram as experiéncias praticas. Também GREENE, KISIDA, BOWEN
(2014), entre 2012 e 2013, aplicaram questiondarios a “10.912 alunos e
489 professores de 123 escolas diferentes” que, em grupos orientados,
visitaram o Museu de Arte Americana Crystal Bridges (Arkansas). Os au-
tores afirmaram que, para mais de 60% dos pesquisados, desenvolveu-se
maior capacidade de pensamento critico, maior empatia por Histéria e
museus de arte, maior tolerancia em relagdo as opinides distintas. Para
alunos mais pobres e/ou das areas rurais os nimeros foram ainda mais
positivos, superando 70%.

DOS OBJETIVOS A PREPARACAO

Certamente, existem varias formas de se organizar didatica e meto-
dologicamente o estudo do meio®. Considerando as experiéncias anterio-

3 Apenas, como breve exemplo, de que estudos do meio podem trilhar outras vias metédicas, relata-
mos uma experiéncia de estudo do meio ao Parque Estadual e Turistico do Alto Ribeira, em Sdo Paulo, onde os
estudantes visitaram as famosas cavernas da regido. Toda a preparacdo foi direcionada a expedicdo espeleo-
légica, algo distante, a rigor, de inferéncias histéricas. No entanto, a agéncia promotora do evento, indicou a
possibilidade de que juntassemos, no roteiro de visitas, o Quilombo de Ivaporunduva, localizado nas proximi-
dades. Mas como fazer uma vivéncia de meio, sem um pré-estudo estruturado? Nessa circunstancia, o estudo
do meio, converteu-se em pré-estudo das atividades didaticas que seriam propostas a posteriori. Sugerimos
aos estudantes fazerem um relatdrio audiovisual das atividades ofertadas no quilombo, como roda de con-
versa, visita as edificagdes, oficinas de plantio, caca, pesca e artesanato. De volta a sala de aula, os relatérios
foram socializados e seus assuntos debatidos. Por fim, construiu-se uma anadlise histérica da escravidio e das
comunidades quilombolas na atualidade. Apesar da incorporagdo da atividade por via lateral, os estudantes
apropriaram-se da vivéncia no quilombo e reuniram arsenal de referéncias que lhes permitiram conceber,
entender e compreender a importancia do assunto.
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res, apontamos aqui uma sistematica articulada em trés etapas: pré-estu-
do (preparacdo), estudo in loco (vivéncia) e pds-estudo (sistematizacao).

No entanto, essa organizac¢do fara sentido para o processo de en-
sino-aprendizagem quando imbuida de pergunta norteadora/tema ge-
rador ou, em situacdes mais complexas, quando partes constituintes de
projetos maiores que envolvam toda a escola.

0 essencial do estudo do meio ndo se situa “no” local a ser visitado,
mas em “como” serd visitado, observado, analisado e compreendido.

Como em todas as atividades de ensino-aprendizagem, os estudos
do meio devem ser pensados a partir de justificativas e objetivos clara-
mente definidos e em consonancia com os projetos politico-pedagogicos
das escolas. Sendo assim, observamos duas questdes prévias e determi-
nantes que profissionais proponentes de um projeto de estudo do meio
necessitam fazer a si mesmos: por que querem realizar o estudo do meio
e quais serdo os objetivos a serem buscados no projeto?

Como as respostas a essas questdes precisarao ser elaboradas cole-
tivamente e de forma interdisciplinar dimensiona-se aqui, por evidéncia,
um dos aspectos mais desafiadores, centrais e que deslocam, para me-
lhor, a op¢do por realizacdo dos estudos do meio: o rompimento com os
procedimentos estanques que se repetem na educagao.

0 PRE-ESTUDO DO MEIO

O pré-estudo do meio é o apronto da saida e da viagem. Em acordo
com 0s objetivos tracados, essa etapa deve ser pensada, concebida e con-
feccionada. Podem existir bons estudos do meio sem preparacdo antece-
dente, porém, um pré-estudo qualificado, embute maior confiabilidade
para consecug¢do de resultados significativos.

Nao é incomum que as escolas, por motivos variados, ja tenham em
sua organizacdo uma cartela de locais e roteiros preestabelecidos para
desenvolvimento dos estudos do meio. Existem instituigdes de ensino
que definem, ainda durante o planejamento do ano letivo escolar, os lo-
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gradouros dos estudos extramuros e que também valorizam a participa-
¢do democratica, inclusive com envolvimento dos estudantes. Com estas
praticas em vista, faz-se necessario voltarmos a ideia anterior: o essen-
cial ndo é “onde” se ira, mas “como” o lugar devera ser explorado.

Definindo-se o espaco geografico do estudo, é fundamental a rea-
lizacdo do pré-estudo do meio. Essa etapa, essencialmente, consiste em
pelo menos trés processos sequenciais:

[) pré-estudo de campo docente - fase em que se aprofunda o co-
nhecimento prévio pelos professores e demais agentes escolares dos lo-
cais que serdo futuramente visitados;

[1) atividades prévias de ensino-aprendizagem realizadas pelos es-
tudantes antes da imersao in loco;

[II) apresentacdo das atividades e dos critérios de avaliacgao.

0 PRE-ESTUDO DE CAMPO DOCENTE

Para os docentes que se farao envolvidos nas atividades do estu-
do do meio, as visitas, os reconhecimentos e, especialmente, os contatos
prévios com pessoas e elementos que poderdo constituir o estudo sdo
determinantes para o éxito do projeto. Grosso modo, numa analogia com
a atividade docente regular, o pré-estudo do meio corresponde a prepa-
racdo das aulas.

Nesta fase, a equipe de professores entra em contato com as insti-
tuicoes, moradores e profissionais procurando vislumbrar os melhores
itinerarios, exploragoes e atividades - oficinas, entrevistas, rodas de con-
versas - que tragam melhores vivéncias. Questdes de organizacao e da
logistica elementar também podem ser retomadas: locais e horarios das
refeicdes, disponibilidade de sanitarios, acessibilidade, seguranca.
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0S PRE-ESTUDOS DE CAMPO EM CIDADES MINEIRAS E
PERNAMBUCANAS

Faremos relatos de duas experiéncias de pré-estudo docente, rea-
lizadas nos anos 2004 e 2019, respectivamente, a partir de nossa expe-
riéncia docente em instituicdes de ensino paulistanas, que serdo deno-
minadas “escola A” e “escola B” para preservacdo das identidades dos
participantes: o primeiro, sobre os nucleos urbanos que se edificaram a
época da mineracao em Minas Gerais (em sua maioria, durante o século
XVIII) e que sdo conhecidas como “cidades histéricas”* mineiras; e o se-
gundo, em Recife, Olinda e Igarassu, no estado de Pernambuco.®

A experiéncia realizada em Minas Gerais, nas cidades de Mariana
e Ouro Preto, despertou alguns questionamentos sobre os locais que ha-
viam sido visitados em anos anteriores, pela mesma instituicao escolar
(Escola A). O roteiro de visitagdo fixava-se demasiadamente em um itine-
rario “tradicional”, sacralizado e centralmente turistico, onde as visitas,
por vezes, se resumiam a extensas observacdoes combinadas com expla-
nacgoes sobre aquilo que se olhava®.

Como a atividade seria vivenciada por estudantes do 82 ano do en-
sino fundamental (E.F.), pensamos ser necessario que o pré-estudo de
campo permitisse o planejamento de muitas acdes de ordem pratica,
por exemplo, a participacdo em oficinas artisticas. Nesse contexto, adi-
cionou-se no itinerario uma oficina de pedra-sabdao ministrada por um
artista local.

Em meio a contemplagdo de inimeras obras de arte setecentistas,
talhadas nas mesmas pedras-sabao, os estudantes teriam a oportunida-
de de conhecer e vivenciar, de forma efetivamente pratica e sensitiva, a
arte escultural com aqueles materiais, além de poderem perceber certas
permanéncias histéricas. As obras de arte que se veem nas consagradas

4 Tiradentes, Sdo Jodo del Rei, Congonhas, Mariana, Ouro Preto e Sabara sdo as mais referenciadas.

5 Registre-se que os destinos e roteiros foram definidos pelas coordenagdes escolares e se enraiza-
ram, de certa forma, na “cultura escolar” de estudos do meio.

6 Cabe aos profissionais da educagdo envolvidos extrapolar objetivos extraturisticos nas atividades
extramuros.
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igrejas do barroco mineiro, de certo modo, ainda se fazem presentes e,
curiosamente, persistem como atividades econémicas locais bastante as-
sociadas ao turismo.

Outra mudanga introduzida naquele pré-estudo do meio fora a in-
clusao de visita a Igreja de Santa Efigénia de Ouro Preto. Entre os motivos
que levaram os docentes a esse deslocamento em relagdo ao que rotinei-
ramente se fazia, destacaram-se: a igreja nao pertence aos catalogos dos
roteiros histéricos mais repetidos e sacralizados de Ouro Preto; a forte
relacdo daquele templo com o passado escravocrata e com a cultura afro-
-brasileira; a oportunidade de se conhecer parte da periferia da cidade e,
assim, olhar Ouro Preto por perspectiva incomum; identificar, por meio
da observacdo direta, aspectos daquilo que nao se institui como priori-
dade para preservacao e que se categoriza, pelo menos para uma certa
industria de turismo, como ndo central; conhecer o processo de cresci-
mento das franjas da cidade ndo pertencentes a fatia do tecido urbano
tombado como patrimonio histérico da humanidade.

Também, o pré-estudo de campo desenvolvido em Recife, Olinda e
[garassu, pela “Escola B”, foi igualmente impar. O acimulo trazido das ex-
periéncias dos estudos anteriores, bem como o intenso envolvimento dos
agentes escolares, permitiu aos docentes dimensionar a complexidade
urbana, tanto espacial quanto social, de forma que melhor fossem com-
preendidas as paisagens e territdrios. As vivéncias culturais puderam ser
ampliadas e as leituras acerca dos roteiros turisticos convencionais tor-
naram-se mais criticas em todas as trés cidades.

Outra apreensado importante deste pré-estudo foi o estabelecimen-
to, por mediacao de interlocutores locais, de contatos que auxiliaram na
realizacdo das oficinas, das rodas de conversa e dos encontros. Inclusi-
ve, do ponto de vista da organizacao logistica, se conseguiu referenciar
locais para pernoite e alimentacao, op¢des de transporte e, sobretudo,
analisar trajetos, itinerarios, locais de parada, cronograma e horarios das
atividades.’

7 Independentemente de a instituicdo de ensino contratar uma agéncia especializada em viagens
pedagbgicas, sempre se fara necessario, a luz dos objetivos do projeto, a defini¢do da logistica pelos agentes
educativos da escola. Evidentemente, que a agéncia podera (e deverd) sugerir op¢oes de roteiros e experién-
cias - imagina-se que ha um acumulo pretérito -, no entanto, as definicdes competem aos docentes envolvidos
no projeto.
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Certamente, essa imersdo que antecedeu o estudo trouxe a equipe
docente maior aclaramento acerca dos roteiros das visitacdes e favore-
ceu a participacao efetiva dos estudantes com o estudo in loco.

PRE-ESTUDO DO MEIO: DE VOLTA A ESCOLA

0 trabalho coletivo dos professores envolvidos e dos estudan-
tes, para a definicdo da area e do tema a serem estudados, dos
objetivos a serem alcan¢ados, da metodologia de trabalho a ser
adotada e das técnicas a serem empregadas para a obtengdo e
registro dos dados; além disso, o grupo devera definir previa-
mente o produto final a ser elaborado. Tudo isso requer o dia-
logo constante com as pessoas, com o espago, com a histéria e
com as fontes de pesquisa. (GOETTEMS, 2006, p. 59)

Realizado o pré-estudo pelos docentes - e com o retorno a esco-
la - passou-se a preparacgdo dos estudantes. Indicacdo de leituras, coleta
de informag¢des, montagem dos grupos de trabalhos tornaram-se rotinas
para que se acumulassem conhecimentos dos locais que seriam explora-
dos durante o estudo do meio.

Nesta fase do pré-estudo, especificamente para as preparagoes da
viagem as cidades mineiras, ainda no planejamento escolar de janeiro,
considerando que as visitas estavam programadas para ocorrer entre a
ultima semana de agosto e primeira semana de setembro, foram defini-
dos com maior precisdo os destinos e a logistica. Depois, nas primeiras
semanas de fevereiro, o projeto foi apresentado aos estudantes e aos pais.

Na sequéncia, todos os componentes curriculares em concertagao
multidisciplinar, direta ou indiretamente, envolveram-se nos preparati-
vos. Realizaram-se leituras, fichamentos, relatérios, trabalhos em grupo,
trabalhos escritos, oficinas, seminarios. Diante de tantos contetdos e
propostas de estudo organizou-se uma espécie de apostila de pré-estudo
para que fossem compiladas as mais diversas referéncias - os objetivos
gerais e especificos do pré-estudo, cronograma das atividades de feverei-
ro a agosto, critérios de avaliacao que seriam adotados.
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Quanto a experiéncia nas cidades pernambucanas, o pré-estudo
ocorreu de modo diferente. Foram recuperadas as referéncias tomadas
durante o pré-estudo de campo e, a partir delas, os professores puderam
definir os principais planos ndo curriculares que deveriam orientar as
observacoes, contemplacdo, vivéncias e inferéncias.

Organizaram-se eixos® de direcionamento dos pré-estudos que se
concentraram no desenvolvimento das percep¢oes acerca do patrimonio
imaterial, com destaques para culinaria, odores e sabores; contracultura;
liturgias e expressdes culturais; permanéncias, rupturas e afetividades
patrimoniais.

Esses eixos condicionaram a formagao dos grupos de trabalho, sen-
do que os estudantes puderam escolher aos quais iriam se juntar.

Definidos os temas, compostos os grupos e os professores respon-
saveis, pudemos produzir os roteiros especificos das visitacdes. A relagcao
entre docentes e alunos, entdo, tornou-se mais participativa, interativa e
horizontal. Os grupos poderiam sugerir os espacos que seriam visitados,
desde que ficassem claros os critérios nas quais as sugestoes se basea-
ram. Indicagdes de alteracdo de roteiro pressupunham reflexdes sobre “o

n « A

que”, “por qué”, “como” e “quando” da proposta.

Dessa forma, os locais de visitacdo poderiam ser distintos para cada
um dos grupos. Também as observacgdes, investigacdes e os enfoques se
apresentariam diversas, mas consonantes com os eixos predetermina-
dos.

8 Precisamente, os eixos foram: patrimonio imaterial; divisdo de uma sociedade de classes; culina-
ria, cheiros e sabores; contracultura; liturgias e expressoes culturais; permanéncias, rupturas e afetividades
patrimoniais.
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a.l..q

IMAGEM 01 e 02- caderno de campo; observagdo e registro da paisagem.

Ainda nessa etapa, se projetaram os trabalhos de sistematizacao re-
lativos ao pés-estudo, também chamamos de produtos finais, que deve-
riam ser apresentados: 1. “Caixa de sensa¢des” organizada por cada par-
ticipante para guarda de materiais e registros variados, essencialmente,
folhetos, artesanatos, lembrancas e também as anotagdes do caderno
especifico?; 2.“Cantoria”, producdo de parddias que fizessem referéncias
aos ritmos e expressdes musicais regionais ouvidos durante o estudo do
meio.

0 ESTUDO DO MEIO E SUAS VIVENCIAS

[...] o conhecimento é construido na interagdo entre os sujeitos
e o objeto do conhecimento, em um movimento de ir e vir en-
tendendo se que o objeto de conhecimento inclui os individuos
e suas relagcdes em toda a dimensao social que é constitutiva dos
sujeitos no movimento de conhecer [...] (SME, 1992, p. 15)

9 Os registros eram realizados em um caderno de campo que todos recebiam, mas que, todavia, ndo
se tratava de um caderno com perguntas/respostas, mas sim um pequeno caderno com folhas coloridas, sem
nenhuma orientagdo escrita. Esse material tinha por objetivo condensar informagdes, sensacdes e experién-
cias do campo.
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Os relatos que seguem sdo de viagens que incluiram pernoites'’ e,
por derivacdo, contém saudade antecipada, emog¢des tensas, inseguran-
cas.

Nos primeiros minutos do grande dia, ainda nos momentos iniciais
de concentracgdo, antes da saida e diante dos responsaveis, é importante
que se retomem as conversas sobre um dos aspectos mais determinantes
para o sucesso do estudo: a organiza¢do pessoal e perante o grupo.

As situagdes nas quais a organizacao, como conteddo atitudinal, se
sobrepde aos demais conteudos, planejados ou nao, sdo absolutamente
comuns. Horarios e cronogramas das atividades, inclusive das mais ele-
mentares, como alimentacdo, descanso e sono, descarte de lixo, arruma-
coes (alojamentos, materiais e roupas) - que no dia-a-dia das atividades
domésticas os estudantes normalmente ndo estdao incumbidos - tornam-
-se, obrigatoriamente, importantes demandas durante o estudo do meio.
Relevante, como em quaisquer outros conteudos, que se definam atri-
bui¢des organizacionais e atitudinais. Os acompanhantes, docentes mais
ainda, necessitam prevé-las em todas as fases do estudo do meio como
lugar importante do ensino-aprendizagem.

Concentremo-nos agora no relato do estudo in loco nas cidades per-
nambucanas.

RECIFE E OLINDA: PERCEPCOES DO PATRIMONIO E DAS
IDENTIDADES

Para o estudo de Recife e Olinda, logo no inicio, os estudantes se
distribuiram pelos grupos que haviam sido, ainda durante o periodo de
pré-estudo, organizados por eixos tematicos. Conosco, concentraram-se
aqueles que escolheram o tema “patrimonios e afetividades”.

10 Essa caracteristica ndo é uma regra. Em verdade, estd mais para exce¢do - a inclusdo de pernoite
nas viagens, como comentamos, é extremamente valiosa do ponto de vista educativo, mas, costumeiramente,
esbarra nos limites financeiros e dos regimentos das escolas. Ha inlimeros estudos do meio realizados no
entorno da escola, na prépria cidade ou em locais adjacentes, fracionados em etapas, em que os estudantes
realizam seus estudos de campo durante o horario das aulas. Nesse sentido, destacamos a dissertacdo de
mestrado de Arno A. Goettems, indicada na bibliografia.
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Seguimos para um centro de informacdes turisticas, onde, em dia-
logo com o atendente - um estudante de Turismo - foram externados os
objetivos e as inten¢des do grupo: conhecerem espacos e roteiros consi-
derados nao sacralizados, localidades ou instituicdes que promovessem
turismo nao convencional, além de um centro religioso de matriz africa-
na.

Consideradas nossas solicitacdes, felizmente, houve confirmacgao
do agendamento de visita no centro religioso localizado em Olinda - que
havia sido previsto pelo pré-estudo - e, também nos foi sugerido que visi-
tassemos a comunidade “Ilha de Deus”, em Recife, para a experiéncia com
turismo comunitario. Neste momento, com as escolhas realizadas e ro-
teiros reorientados, tem-se a sensacao de alguma imprevisibilidade para
sequéncia dos trabalhos. Entretanto, para nossa seguranca, valemo-nos
do pré-estudo de campo e ficamos mais confortaveis porque tinhamos
antecipado conhecimentos acerca dos territorios visitaveis. Também, a
generosa opg¢ao pelo compartilhamento das escolhas com estudantes,
permitindo-lhes protagonismo, favorecia a divisdo de responsabilidades
sobre possiveis incompletudes ou insucessos.

O centro religioso de matriz africana que se visitou em Olinda é pa-
trimonio cultural de Pernambuco. Fez-se uma roda de conversa em que
foram explicitadas as intolerancias, as perseguicdes e as discriminacoes
cotidianas dirigidas contra aquele espaco religioso. O grupo, formado in-
tegralmente por meninos e meninas de origem judaica, se percebeu “no
espelho da segregacao” e se reconheceu identitariamente, em memoravel
momento, podendo, entdo, se aproximar respeitosamente daquele tem-
plo religioso e da comunidade. Essa aproximacao pode ser observada,
da mesma maneira, pelas manifestacoes de sensibilidade e compreensao
para com aquele icone do patrimonio religioso e cultural pernambucano.

Logo depois, mas ainda nessa trilha, de reconhecimento pelas iden-
tidades, pelas afinidades e autorreferéncias seguimos em visita a primei-
ra sinagoga do Brasil (Kahal Zur Israel) e a uma escola judaica, ambas em
Recife.
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IMAGEM 03 - Roda de conversa com os estudantes da escola judaica (Recife).

Na visita a comunidade carente, Ilha de Deus, situada em um dos
metros quadrados mais caros de Recife, onde se desenvolve o projeto de
turismo comunitario que desejdvamos conhecer, a precariedade econo-
mica se evidenciou e para nossos alunos, provenientes de extratos sociais
mais elevados, a pobreza adquiriu fisionomia.

Entretanto, com o propdsito de se tornarem as experiéncias da visi-
ta aquela comunidade mais completas e intensas, programamos que du-
rante nossa estada naquela comunidade haveria almocgo, roda de conver-
sa, oficina de artesanato e ainda um passeio de barco. Essas atividades
foram importantes para amainar as sensa¢des de deslocamento e estra-
nhamento social''.

Conhecer territérios ndo-patrimonializados com forte poténcia
para debates de importantes questdes histéricas, especialmente de re-
sisténcia social, em uma cidade cuja referéncias culturais sdo multiplas
forcou-nos a refletir acerca dos patrimonios e seus sentidos para uma
comunidade ou, de outra forma, de acordo com o professor Angelo E.S.
Pessoa:

11 Anote-se que o almogo realizado no Bistré Negralinda contribuiu significativamente para que nos-
sa passagem pela comunidade evocasse boas memorias. Nos registros dos cadernos de viagem muitos foram
os comentarios sobre o quanto se fartaram gulosa e alegremente naquele espaco.
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Na cidade atual estd ndo apenas a alma daqueles que hoje lhe
ddo sentido, mas, também, a daqueles que um dia lhe deram a
existéncia. Um conjunto de bens tombados, sem a alma dessas
pessoas, é uma fantasmagoria, um corpo inerte onde precisa-
mos encarnar a alma de todos. O presente é Historia, as pessoas
sdo Patrimonio. (PESSOA, 2019, p. 31)

Completando o percurso, os alunos conheceram o Maracatu, atra-
vés da apresentacdo de oficina ritmica, tendo contato com instrumentos e
cortejo ritualistico. Parte consideravel dos integrantes do receptivo eram
jovens, o que facilitou as interagdes entre os grupos. A identidade etaria
transformou-se em meio de convergéncia para identificar, reconhecer e
valorizar o Maracatu como patrimonio cultural.

IMAGEM 04 - Oficina de artesanato com
material reciclado no Atelié de Antero Assis
(mamulengueiro-brincante em Pernambuco).
Em 2015, o Mamulengo tornou-se patrimonio
cultural brasileiro.

Fez-se nova roda de conversa e o contato com os instrumentos mu-
sicais foi o fio condutor para que os jovens maracatuzeiros e os alunos
pudessem expressar suas sensacdes, alegrias, expectativas e experién-
cias. Conversas engrenadas, os adultos decidiram afastar-se. A horizon-
talidade entre as partes apoderou-se do contexto e aos estudantes inte-
ragiram, para alegria pedagégica, com “o meio”.
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POS-ESTUDO: A SISTEMATIZACAO

E imprescindivel que, ao final de quaisquer atividades pedagdgicas
- inclusive, é claro, estudos do meio - ocorram devolutivas que
sistematizam, de alguma forma, aquilo que se vivenciou.

Este processo de sistematizacdo deve ser preestabelecido em con-
formidade e simetria com os objetivos e as expectativas iniciais e, além
disso, se apresentar como procedimento disruptivo em relacao a experi-
éncia.

Trataremos em seguida das propostas do pds-estudo que foram
definidas para experiéncia nas cidades pernambucanas. Destacaremos a
caixa de sensacgoes, a cantoria e, ainda, uma terceira atividade - produgao
de mapas afetivos - que foi incorporada no decorrer do estudo.

A “CAIXA DE SENSACOES”

Aos estudantes foi proposta a confec¢do de caixas, de quaisquer
tamanhos, formatos ou materiais, que pudessem portar, além do cader-
no de campo e do mapa afetivo (nos referiremos a frente), também as
“sensac¢oes” vividas durante o estudo. Para tanto, indicou-se que fossem
guardados nas caixas folders, mapas, bilhetes de entradas, enfim, obje-
tos que os remetessem as lembrangas e memorias daqueles dias. Por se
tratar de atividade pessoal, as mais surpreendentes “sensa¢des” foram
encerradas nas caixas. Experiéncias Oticas, sonoras, tateis - e até tentati-
vas de reproduc¢do do mangue! Vale destacar que cada estudante teve de
escrever um texto introdutério, uma sucinta resenha, a respeito da caixa
de um outro colega favorecendo que os interlocutores conhecessem ou-
tras “sensacdes” da viagem.
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IMAGEM 05 - Pés-estudo do meio (sistematizacdo): exposicdo das “Caixas de Sensacdes”.

0 trabalho foi intenso por parte de toda comunidade escolar envol-
vida. Mesmo contando com aulas regulares para a confec¢do das caixas,
muitos estudantes tiveram trabalho extra no contraturno, alterando a
dinamica familiar. Os resultados, entretanto, na constituicdo de referén-
cias foram substanciais. Além disso, a motivagao para o fabrico das cai-
xas manifestou-se de modo surpreendentemente positivo. Organizou-se,
inclusive, uma exposi¢do das caixas em sala exclusiva durante a Mostra
Cultural da escola.

O MAPA AFETIVO

A ideia era criar um mapa que registrasse as afetividades vivencia-
das. Sentimentos, cheiros, paladares, situagdes - entre demais experién-
cias - deveriam ser cartografadas, sem preocupacao com escalas ou ou-
tros atributos regulares geograficos.
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Reconhecemos que a proposta se tornou demasiadamente comple-
xa. Faltou repertorio, a estratégia nao foi trabalhada de forma suficiente
no pré-estudo e também pesou a escassez de tempo para desenvolvimen-
to dos elementos constitutivos do mapa afetivo durante o pés-estudo.

Foi necessario redimensionar critérios, objetivos e expectativas.

E comum se superestimar as capacidades em quaisquer etapas dos
estudos do meio. Por isso, o continuo didlogo entre os profissionais en-
volvidos - e também a escuta dos estudantes - é fundamental para que os
pés se mantenham no chao.

CANTORIA

Durante a viagem, os estudantes entraram em contato com ritmos
e expressdes musicais regionais. Ouviram maracatu, frevo, repente, forr6
e ciranda. Carregados destas referéncias e divididos em grupos elabo-
raram parddias, onde letras e musicalizacdo remetiam as experiéncias
vividas.

O conjunto dos professores, com maior envolvimento dos colegas
de musica e de redacgdo, orientaram os trabalhos, inclusive durante os
ensaios preparatorios das apresentacdes finais.

Cumpridas todas as etapas, o estudo do meio terminou em feliz
cantoria!
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IMAGEM 06 - Roda de Ciranda com Lia de [tamaraca (artista é “Patrimonio Vivo” do estado de
Pernambuco desde 2005).

CONSIDERACOES FINAIS

Tratamos do estudo do meio como estratégia didatica de grande
validade para o ensino e a aprendizagem.

As propostas dos roteiros, se umbilicalmente articuladas com as
programacdes das disciplinas e com os projetos pedagdgicos das unida-
des escolares, facilitardo o engajamento dos docentes e das equipes pe-
dagogicas em esforgo coletivo.

Os estudos do meio necessitam de mobilizacao de todos proponen-
tes e participes porque o éxito dependera fortemente do envolvimento
dos atores nas varias etapas que acreditamos sejam estruturantes do es-
tudo do meio: o pré-estudo - dos docentes e demais agentes educacio-
nais com preparagdao em campo e dos alunos em sala de aula -, do estudo
in loco e do pds-estudo, quando se procede o trabalho de sistematizacao.

Por fim, de forma analitica, apresentamos relatos de experiéncias
estruturadas que foram desenvolvidas nas cidades mineiras e em Recife,
Olinda e Igarassu.
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