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RESUMO

A partir de uma perspectiva comparada, voltada para a percepcdo das continuidades,
transformagdes e especificidades que marcam os movimentos das praticas socioculturais,
esse estudo propde o exame da dindmica censoria cinematografica imersa no contexto
ditatorial latino-americano. A ideia € proporcionar uma reflexao sobre a censura no campo
cultural durante as ditaduras militares brasileira e argentina, pondo em evidéncia, através de
um exercicio comparativo, as estruturas repressivas voltadas para censura cinematografica,
as relacdes de poder e as praticas politicas e institucionais que marcaram esse ambiente
autoritario. Um dos pilares de sustentagdo da arquitetura repressiva dos regimes militares, a
censura cultural evidencia o lugar estratégico ocupado pelo controle moral e ideoldgico das
obras em circulagdo na sociedade. Este trabalho se debruga sobre a atuagcdo dos organismos
responsaveis pela censura do cinema: a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP)
no Brasil, e o Ente de Calificacion Cinematografica (ECC) na Argentina. Além de analisar a
estrutura, os mecanismos € a logica censoéria, a pesquisa traga as relagdes tecidas entre o
servico de censura, os o0rgdos de repressao e informagdes das Forcas Armadas e grupos
religiosos — sobretudo a Igreja Catolica. Esses segmentos, junto a setores mais
conservadores da sociedade, ocuparam um papel de destaque na dindmica censoria de
ambos paises. O acentuado grau de ramificagdo e capilaridade do sistema repressivo vigente
na ultima ditadura militar argentina também caracterizou a censura cultural, resultando em
uma das principais particularidades em relacdo ao caso brasileiro.

Palavras-chave: ditadura militar; Brasil; Argentina; censura; cinema; América Latina;
Igreja Catdlica.



ABSTRACT

From a comparative perspective, focused on the perception of regularities, transformations
and particularities that mark the movements of socio-cultural practices, this study proposes
the examination of the cinematographic censorship dynamics immersed into the Latin
American dictatorial context. The idea is to provide a reflection on the censorship in the
cultural field during the Brazilian and Argentine military dictatorships, highlighting, through a
comparative exercise, the repressive structures applied by cinematographic censorship, the
relations of power and the political and institutional practices that marked this authoritarian
environment. One of the pillars supporting the repressive architecture of military regimes, the
cultural censorship exposes the strategic place occupied by moral and ideological control of
productions in circulation in society. This research will focus on the work of the agencies
responsible for cinema censorship: the Public Entertainment Censorship Division (DCDP) in
Brazil, and the Cinematographic Qualification Entity (ECC) in Argentina. In addition to
analyzing the structure, mechanisms and censorial logic, the research aims to recreate the
relations between the censorship service, the repression and information organs of the Armed
Forces and religious groups - especially the Catholic Church. These segments, allied to more
conservative sectors of society, have played a prominent role in the censorial dynamics of
both countries. The marked degree of ramification and capillarity of the repressive system
prevailing in the last Argentine military dictatorship also characterized the cultural censorship,
resulting in one of the main peculiarities in relation to the Brazilian case.

Keywords: military dictatorship; Brazil, Argentina; censorship; cinema; Latin America;
Catholic Church.



RESUMEN

A partir de una perspectiva comparada, orientada a la percepcion de las continuidades,
transformaciones y puntos especificos que marcan los movimientos de las practicas
socioculturales, este estudio propone el examen de la dindmica censurada
cinematograficamente y que estd inmersa en el contexto dictatorial latinoamericano. La idea
es proporcionar una reflexion sobre la censura en el campo cultural durante las dictaduras
militares brasilefia y argentina, colocando en evidencia, através de un ejercicio comparativo,
las estructuras represivas dirigidas a la censura cinematografica, las relaciones de poder y las
practicas politicas e institucionales que marcaron este ambiente autoritario. Uno de los pilares
de sustentacion de la arquitectura represiva de los regimenes militares, es la censura cultural
sensorial que evidencia un lugar estratégico ocupado por el control moral e ideolégico de las
obras en circulacion de la sociedad. Este trabajo se centrard en la actuacion de los organismos
responsables de la censura del cine: la Division de Censura de Diversiones Publicas (DCDP)
en Brasil, y el Ente de Calificaciéon Cinematografica (ECC) en Argentina. Ademads de analizar
la estructura, los mecanismos y la logica censurada, la investigacion traza las relaciones
tejidas entre el servicio de censura, los 6rganos de represion e informaciones de las Fuerzas
Armadas y grupos religiosos - sobre todo en la Iglesia Catdlica. Estos segmentos, junto a
sectores mas conservadores de la sociedad, ocuparon un papel destacado en la dindmica
censuradora de ambos paises. El acentuado grado de ramificacion y capilaridad del sistema
represivo vigente en la ultima dictadura militar argentina también caracterizd la censura
cultural, emergiendo asi una de las principales particularidades en relacion al caso brasilefio.

Palabras clave: dictadura militar; Brasil; Argentina; censura; cine; América Latina; Iglesia
Catodlica.
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13

INTRODUCAO

Esta tese consiste em um estudo comparado da censura cinematografica durante as
ditaduras militares brasileira e argentina. Sua ideia central ¢ buscar perceber a dindmica do
funcionamento da censura inscrita na estrutura repressiva de experiéncias autoritarias de
paises proximos, em temporalidade recentes.

“A unidade do lugar é apenas desordem. Somente a unidade do problema
apresenta um centro”.! Anunciada no inicio do século XX, a frase emblematica de Marc
Bloch defendia a importancia da comparagao ¢ do método comparativo como um territorio a
ser conquistado no campo dos estudos historicos.2

Naquele momento, a defesa da histéria comparada estava atrelada a uma acusacao
contra a historia nacional, que muitas vezes serviu de base cientifica aos excessos do
nacionalismo ¢ das teorias racistas no contexto da Primeira Guerra Mundial.3 Quase cem anos
depois, um tanto distantes da conjuntura bélica européia do inicio do século XX, o artigo de
Bloch persiste como um ponto de partida estimulante aqueles que se langam ao desafio — e a
aventura — de empreender uma pesquisa de historia comparada.

Primeiramente, gostaria de esclarecer que para este trabalho importa justamente
explorar uma das possibilidades de se fazer uma histéria comparada, muito mais do que
empreender uma génese exaustiva ou uma analise definitiva sobre o método. Alguns estudos
se dedicaram a discutir de maneira competente os métodos, criticas e possibilidades da

abordagem da histéria comparada; procurei estar atenta as consideragdes e contribuigdes

I No original, “L’unité de lieu n’est que désordre. Seule I'unité de probléme fait centre”. BLOCH, Marc. Une
étude régionale : géographie ou histoire? In: Annales d’histoire économique et sociale, n. 6, 1934, p. 81.

2 A reflexdo sobre a historia comparada em Marc Bloch ¢ apresentada e desenvolvida em outros estudos. Em
1928, Bloch publicou o célebre artigo intitulado Pour une histoire comparée des sociétés européennes na Revue
de synthése historique, n. 46.

3 Em 9 de abril de 1923, na Conferéncia de abertura do V Congresso Internacional de Ciéncias Historicas — do
qual os historiadores alemaes e austriacos foram impedidos de participar — Henri Pirenne profere o discurso De
la méthode comparative en histoire, claramente influenciado pelas suas proprias experiéncias na guerra, onde
denunciava que a pesquisa historica confinada dentro dos limites do nacional ndo seria capaz de alcangar a
objetividade cientifica e a imparcialidade. Somente o método comparativo seria capaz de libertar essa historia
dos “poderosos" preconceitos politicos, de raga e nacionais. Cf. PIRENNE, Henri. De la méthode comparative en
histoire, discours d’ouverture du cinquieéme Congres international des Sciences historiques. In: DES MAREZ, G.
; GANSHOF, F. L. (Orgs.). Compte-rendu du Cinquieme Congreés International des Sciences Historiques.
Bruxelles: M. Weissenbruch, 1923, p. 1-13.
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provenientes desses estudos, buscando incorpora-las ao longo do texto.* Acredito também que
fazer uma breve incursdo sobre essa discussdo especifica pode ser interessante para avaliar de
maneira mais precisa o papel que ocupa atualmente o comparatismo na pesquisa historica.

Sem duavidas, propor a realizagdo de uma breve incursdo sobre a discussdo
metodologica que envolve a abordagem comparada ndo quer dizer que esse seja um esforgo
de menor envergadura. O estudo comparado ¢ sem duvida um género exigente, ndo apenas
por demandar deslocamentos dispendiosos para pesquisa de campo e um vasto conhecimento
sobre as duas sociedades comparadas — muitas vezes inscritas em idiomas distintos —, mas
sobretudo pela necessidade de se refletir sobre as questdes inerentes que envolvem as
abordagens comparativas.

Para além do perigo de que suas andlises investiguem somente de maneira
superficial as realidades comparadas, existem outros riscos que acometem o pesquisador que
aplica o comparatismo: buscar generalizagcdes que conduzem a modelos concebidos a priori,
determinar uma hierarquizacdo sustentada em escalas de sociedades mais avancadas e
atrasadass, partir de critérios de alteridade, estabelecendo perspectivas dualistas (O Ocidente e
os outros; os vencedores e vencidos, etc). Essas sdo apenas algumas das muitas criticas e
adverténcias para as quais o pesquisador que usa o comparatismo deve estar atento. Ainda
assim, essa preocupagdo nao ¢ de natureza exclusiva daqueles que se dedicam a historia
comparada. Que historiador estd desobrigado de se comprometer com as exigéncias de

historicidade, do método e dos procedimentos criticos necessarios a reflexao historica?

4 O trabalho de Maria Ligia Coelho Prado retine uma vasta bibliografia sobre o tema e aponta questdes centrais
sobre o uso do método comparado na histéria da América Latina. Cf. PRADO, Maria Ligia Coelho. América
Latina no século XIX: tramas, telas e textos. Sdo Paulo: EDUSP; Bauru: EDUSC, 1999; PRADO, Maria Ligia
Coelho. Repensando a historia comparada da América Latina. Revista de Historia, n.° 153, 2005, p.11-33;
PRADO, Maria Ligia Coelho. América Latina: Historia Comparada, Historias Conectadas, Historia
Transnacional. Anudario - Universidad Nacional de Rosario, v. 24, 2013, p. 9-22. Outros trabalhos que
apresentam uma discussao metodologica sobre o tema: BOHOSLAVSKY, Ernesto. América Latina (1950-1989):
perspectivas desde la historia comparada. Quinto sol, Santa Rosa, v. 19, n. 1, p. 1-3, jun. 2015; PEREZ. José
Manuel Santos. Historias Conectadas: Ensaios sobre Historia Global, Comparada e Colonial na Idade
Moderna (Brasil, Asia e América Hispdnica). Editora Autografia: Rio de Janeiro, 2016 ¢ ALONSO, Luciano.
Dictaduras regresivas y represiones en Iberoamérica: trayectorias particulares y posibilidades de comparacion.
In: ALONSO, Luciano; AGUILA, Gabriela. Procesos represivos y actitudes sociales: entre la Espafia franquista
y las dictaduras del Cono Sur. Buenos Aires: Prometeo, 2013.

5 O exemplo classico da tendéncia eurocéntrica nos estudos comparados ¢ o estudo de Gabriel Almond e Sidney
Verba, The civic culture: political attitudes and democracy in five nations, publicado em 1965. Neste trabalho, os
autores aplicam o conceito de cultura politica para avaliar os niveis de democracia e cidadania em cinco nagdes,
Meéxico, Italia, Alemanha, Estados Unidos e Gra Bretanha. A conclusdo dos autores ¢ que México, Itdlia e
Alemanha estdo em um patamar inferior em relagdo a Gra Bretanha ¢ Estados Unidos, que representam um
modelo a ser seguido.
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Embora, de um modo geral, a produ¢do de estudos a partir da histéria comparada
na América Latina seja relativamente pequena, a alta qualidade de alguns estudos disponiveis
demonstra que ¢ perfeitamente possivel colocar em perspectiva um determinado conjunto de
problemas comuns a mais de uma sociedade, vinculados a uma mesma ou diferentes
temporalidades. Juntamente com os aportes trazidos pelas historias conectadas e historias
transnacionais, o método comparativo se mostrou um instrumento valioso, gerando
interpretagdes enriquecedoras.® Julgo que a propria qualidade e relevancia desses estudos
representam o principal contraponto a enfadonha resisténcia que a histéria comparada provoca
entre muitos historiadores.

Mas, para além da exaltacdo da suas potencialidades, uma questdo importante:
como se da a escolha de um tema adequado a abordagem comparativa? Como, por exemplo,
estudar instituigdes que parecem semelhantes em dois paises ou que possuem o0 mesmo nome

mas que funcionam de maneira diferente?

6 Alguns estudos: a tese de Gabriela Pellegrino Soares, Semear horizontes: uma historia da formagdo de leitores
na Argentina e no Brasil, 1915-1954 (2007); Outra referéncia interessante ¢ o livro de Mariana Martins Villaga,
Polifonia tropical. Experimentalismo e engajamento na musica popular (Brasil e Cuba, 1967-1972), publicado
em 2004. SA MOTTA, Rodrigo Patto. A politica universitaria das ditaduras militares do Brasil, da Argentina e
do Chile. In: SA MOTTA, Rodrigo Patto (Org.) Ditaduras militares: Brasil, Argentina, Chile ¢ Uruguai. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2015; QUADRAT, Samantha Viz. Ditadura, violéncia politica e direitos humanos na
Argentina, no Brasil e no Chile. In: AZEVEDO, Cecilia; RAMINELLI, Ronald. (Org.). Historia das Américas.
led. Rio de Janeiro: FGV, 2011; BEIRED, José Luis Bendicho. Sob o signo da nova ordem. Intelectuais
autoritarios no Brasil e na Argentina (1914-1945), A tese de Livia Gongalves Magalhdes, Com a taca nas maos:
sociedade, Copa do Mundo e ditadura no Brasil e na Argentina (2013). A produgédo estrangeira ¢ um pouco mais
extensa, mas sdo poucos trabalhos traduzidos ao portugués: o livro de Olivier Compagnon, O adeus a Europa: a
Ameérica Latina e a Grande Guerra. O recente e instigante livro de Robert Darnton Censores em agdo, onde,
desviando-se da perspectiva sincronica, analisa a censura literdria em trés momentos distintos e sociedades
diferentes: na Franca, no século XVIIL, no século XIX na India, ¢ na Alemanha Oriental do século XX. Ha ainda
estudos que trabalham com a abordagem de histdrias conectadas, muitos deles provenientes do Programa de Pos
Graduagdo Historia da USP e do Programa de Pos Graduacdo em Historia Comparada da UFRJ. Nessa seara,
destaco o estudo de Caio de Souza Gomes, que coloca em evidéncia as conexodes transnacionais provenientes dos
projetos de integracdo da América Latina através da can¢do engajada das décadas de 1960: GOMES, Caio de
Souza. Quando Um Muro Separa, Uma Ponte Une: Conexoes Transnacionais na Cangdo Engajada na América
Latina nos Anos 1960. Disserta¢dao de mestrado defendida no Programa de P6s Graduagdo em Historia Social da
Universidade de Sao Paulo (USP), 2013. Cito ainda a recente tese defendida no Programa de Pos-Graduagao em
Historia da USP, Desloca(liza)r o direito: intercambios, projetos partilhados e ag¢des publicas de juristas
(Argentina e Brasil, 1917-1943), de Mariana de Moraes Silveira. SILVEIRA, Mariana de Moraes. Desloca(liza)r
o direito: intercambios, projetos partilhados e agoes publicas de juristas (Argentina e Brasil, 1917-1943). Tese
defendida no Programa de Pos Graduagdo em Histdria Social da Universidade de Sdo Paulo (USP), 2018. Em
uma série de artigos que tratam sobre os intercambios culturais entre Brasil e outros paises latino-americanos na
primeira metade do século XX, Katia Gerab Baggio assinala que as relagdes entre Brasil e Argentina ganham
destaque devido a maior frequéncia de iniciativas de promoc¢ao do intercimbio em diversos aspectos: comercial,
cultural, intelectual, cientifico etc. Cf. BAGGIO, Katia Gerab. La Argentina segun Oliveira Lima. Impresiones
de viaje, vida politica y sociabilidad intelectual (1918-1919). In: MAILHE, Alejandra (Org.). Pensar al otro,
pensar la nacion: intelectuales y cultura popular en Argentina y América Latina. La Plata: Al Margen, 2010, p.
96-138; BAGGIO, Katia Gerab. Dos tropicos ao Prata: viajantes brasileiros pela Argentina nas primeiras décadas
do século XX. Historia Revista. UFG, v. 13 n. 2, 2008, p. 425-445.
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Diante dessas inquietagdes iniciais formuladas, podemos perguntar: como
comparar o comparavel? Afinal, como previne Jacques Le Goff “¢ preciso permanecermos
fiéis ao espirito de Marc Bloch, para isso comparando tdo somente o que ¢ comparavel”.”

Apesar das limitagdes ja amplamente apontadas na historiografia sobre o
comparatismo blochiano insisto em tomar como ponto de partida para a delimitacdo e
justificativa do meu tema a postura inspiradora e militante de Marc Bloch: no dominio
histérico, uma primeira abordagem “incontestavel” para se fazer historia comparada residiria
em escolher, dentre uma ou varias sociedades distintas, dois ou mais fendmenos que parecem,
a primeira vista, apresentar certas analogias, constatar as diferencas e semelhancas, e dentro
do possivel, explica-las.8

Assim, o proposito desta tese € realizar um estudo comparativo sobre a censura
cultural durante as ditaduras militares brasileira e argentina dos anos 1960 e 1970. Nas
paginas seguintes, apresentarei os objetos em foco nesta pesquisa mais detidamente.

Desde j4, assinalem-se duas condi¢gdes importantes para essa delimitagao espacial:
em uma temporalidade muito proxima, ambos os paises foram marcados por experiéncias
ditatoriais inauguradas por golpes militares, com modelos repressivos que possuiram diversos
aspectos em comum. Com efeito, esse liame pode ser ampliado para um contexto mais amplo
de experiéncias autoritdrias latino-americanas, ja que houve diversos regimes militares
instaurados em paises do Cone Sul durante as décadas de 1960 e 1980, que apresentaram
feicdes politicas e repressivas semelhantes.?

Nesta pesquisa, o recorte temporal para o contexto brasileiro estd circunscrito ao
periodo que se estende entre os anos de 1964 e 1988, com dois marcos principais: primeiro, a

deflagragdo do golpe militar que destitui o governo de Jodo Goulart e o inicio do processo de

7 LE GOFF, Jacques. Prefacio. In: BLOCH, Marc. Os Reis Taumaturgos: o carater sobrenatural do poder régio,
Franga e Inglaterra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 33. A mengdo sobre comparar o comparavel é
uma referéncia ao titulo do livro de Marcel Detienne, Comparer [’incomparable, onde o autor assume uma
defesa um tanto heterodoxa do comparatismo, propondo uma ruptura do paradigma de “s6é comparar o
comparavel”: de acordo com Detienne, “um lingiiista seria ligeiramente ridiculo caso chegasse a dizer que 's6 se
pode comparar o que é comparavel’. Cf. DETIENNE, Marcel. Comparar o Incompardvel. Sdo Paulo: 1déias &
Letras, 2004, p. 9-10.

8 BLOCH, Marc. Pour une histoire comparée des sociétés européennes. In: Revue de synthése historique, n. 46,
1928, p. 17.

9 Entre as décadas de 1960 e 1980 houve uma série de golpes que deram inicio, a principio no Cone Sul e
posteriormente em boa parte da América Latina a regimes autoritrios, influenciados em maior ou menor grau
influenciados pela Doutrina de Seguranga Nacional: Brasil (1964-1988), Argentina (1966-1973) e novamente
1976-1983), Chile (1973-1990) e Uruguai (1973-1985).
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centralizacdo e modernizacdo do aparato censério empreendido pelo governo militar; o
segundo, quando ¢ oficialmente extinto o o6rgdo de censura com a promulgacdo da
Constituicdo Federal de 1988. Para a Argentina, o periodo estudado esta compreendido
sobretudo entre os anos de 1966 e 1983, no entanto, o caso argentino apresenta
particularidades importantes.

Neste estudo ndo cabe empreender uma extensa retrospectiva da historia politica
recente da Argentina, mas ¢ importante situar alguns marcos fundamentais, sobretudo para o
leitor ndo necessariamente familiarizado com a Historia argentina.!0

Nao ¢ raro ouvir um argentino dizer que determinado evento ocorreu “en una de
las tantas dictaduras”. A sensacdo de estranhamento e de certo “embaralhamento” temporal
que um brasileiro pode sentir ao escutar esta frase ¢ bastante compreensivel se lembrarmos
que uma das principais caracteristicas da histdria politica argentina ao longo do século XX ¢ a
intensa alternancia no poder entre governos democraticos, eleitos pelo povo e os chamados
governos de fato ou ditaduras.!! Podemos contabilizar seis golpes de estado exitosos ao longo
do século XX, nos anos de 1930, 1943, 1945, 1955, 1962, 1966 ¢ 1976. Assim, pode-se dizer
que esse processo se agudiza nas décadas de 1960 e 1970, quando as sucessivas ditaduras
civis-militares passam a conceber arcaboucos repressivos cada vez mais estruturados e
mobilizar praticas repressivas cada vez mais violentas. Com o golpe de estado de 1966 que
destituiu do poder o presidente constitucional Arturo Illia, instaura-se a ditadura militar que se
autodenominou Revolucion Argentina, sob o comando do general Juan Carlos Ongania
(1966-1970). A Revolucion Argentina foi marcada por grandes disturbios politicos e sociais
insuflados pelo surgimento de organizagdes guerrilheiras e disputas internas que resultaram

em mais dois golpes palacianos, conduzindo ao poder os generais Roberto Marcelo

10 Algumas obras de referéncia acessiveis no mercado brasileiro sobre Historia Politica da Argentina
Contemporanea sdao: DI TELLA, Torcuato. Historia Social da Argentina Contempordnea. Brasilia: FUNAG,
2017 (O livro esta disponivel para download gratuito na biblioteca digital da Fundacdo Alexandre Gusmao -
FUNAG: <http://www.funag.gov.br>); ROMERO, Luis Alberto. Historia Contempordnea da Argentina. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2006; BEIRED, José Luis Bendicho. Breve Historia da Argentina. Sao Paulo: Atica, 1995 ¢
NOVARO, Marcos; PALERMO, Vicente. 4 Ditadura Militar Argentina 1976-1983: do golpe de estado a
restauracao democratica. Sdo Paulo: Edusp, 2007.

11O uso do termo “gobierno de facto” é mais recorrente entre hispano hablantes e em uma perspectiva juridica, é
relativo ao governo instaurado a margem da lei, que ndo emana da forma estabelecida constitucionalmente. Ha
um entendimento de que € possivel fazer uma distingdo sutil entre governo de fato e ditadura, no sentido de que
o primeiro, apesar de ser ilegal, ndo ¢ necessariamente repressivo. J& em uma ditadura, a repressdo seria uma de
suas caracteristicas essenciais. Cf. BORJA, Rodrigo. Enciclopedia de la politica. 4.ed. tomo I: A-G. México:
Fondo de Cultura Econémica, 2012, p. 83.
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Levingston (1970-1971) e Alejandro Augustin Lanusse (1971-1973). Em meio a um contexto
de insurrei¢des populares crescentes, a ditadura militar organiza uma saida eleitoral em 1973
na qual o candidato peronista Héctor Campora sai vitorioso, inaugurando assim a primeira
presidéncia do chamado terceiro peronismo. Neste breve interlidio entre o fim do periodo
ditatorial da Revolucion Argentina € o advento do golpe militar de 24 de marco de 1976,
sucederam-se as presidéncias constitucionais de Campora (maio de 1973 - julho de 1973),
Raul Lastiri (presidente interino entre julho de 1973 e outubro de 1973), Juan Domingo Peron
(outubro de 1973 - julho de 1974) e Maria Estela Martinez de Perdn (julho de 1974 - margo
de 1976). Com a deflagragdo do golpe que depds o governo constitucional de Maria Estela
Martinez de Perdn, entre 24 de marco de 1976 e 10 de dezembro de 1983 a Argentina viveu
sob sua “ultima ditadura militar”, periodo auto-denominado pelos militares como Proceso de
Reorganizacion Nacional. Esta recapitulagdo nos permite perceber, mesmo de maneira
resumida, a grave instabilidade da situagdo politica e social na Argentina entre meados dos
anos de 1960 ¢ meados da década de 1980, situando a tltima ditadura militar ndo como um
evento isolado, mas expressao de um longo processo de distintas experiéncias autoritarias.

Devido a esta perspectiva de continuidade, optei por ndo me deter nesta pesquisa
somente ao periodo da ultima ditadura militar argentina: justamente porque o organismo
censoOrio que atou durante este periodo ¢ o mesmo que esteve responsavel pela censura de
filmes desde o onganiato, como ficou conhecida a gestdao do general Juan Carlos Ongania
(1966-1970). Ou seja, restringir a analise somente ao periodo da ultima ditadura militar me
pareceu uma alternativa pouco atraente, pois correria um risco maior de ndo conseguir
apreender a dimensdo da logica de funcionamento do organismo responsavel pela censura.
Some-se a isso o fato de que estendendo o espago temporal para o periodo da Revolucion
Argentina, estabelego um marco mais proximo ao adotado para o contexto brasileiro.!2

A segunda condi¢do, ou a segunda razdo para a escolha do objeto, diz respeito a
unidade do problema: o fendmeno censorio consistiu, tanto no Brasil quanto na Argentina, em
um dos principais pilares do projeto repressivo levado a cabo pelos governos militares. Ao
lado da estruturacdo da comunidades de informacgdes e seguranga a servico do Estado, das

cassacoes e perseguigdes politicas, da violéncia fisica expressa nos assassinatos, sequestros,

12.0 Ente de Calificacion Cinematogrdfica se manteve em atividade mesmo durante o breve interregno
democratico entre os anos de 1973 e 1976, periodo que também sera incorporado a analise.
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desaparecimentos e torturas, a censura se conformou em um elemento de sustentagdo
fundamental a politica autoritaria e conservadora adotada pelos regimes militares.

No estado atual atingido pela producdo e pelo debate historiografico sobre as
ditaduras militares, chega quase a ser um lugar comum afirmar que nenhuma forma de Estado
se sustenta unicamente através da violéncia fisica e na base da coercao. A fim de manter a
estabilidade e a durabilidade dos regimes autoritarios — de duragdo incrivelmente extensa no
caso brasileiro, onde a distensdo lenta gradual e segura se estendeu por 11 anos — os
governos necessitaram do apoio de diversas parcelas da sociedade. A face de consenso e
aprovacao do governo militar certamente apresentou nuances, ¢ desdobrou-se em uma trama
complexa, envolvendo desde os defensores mais convictos até os habitantes das zonas
cinzentas e seus arranjos de adesdo, colaboracdo, conivéncia, acomodacdo e silenciamento. O
campo cultural sem diavida foi um cenario de disputas, envolvendo temas caros ao governo,
como o controle da produgdo artistica. Neste sentido, analisar a dinamica de funcionamento
do controle cultural em uma sociedade ¢ também um esfor¢o de desenhar a maneira pela qual
o discurso autoritario circulava nessa mesma sociedade, ¢ buscar compreender de que modo
as politicas de censura contribuiram para a manuten¢do, legitimacdo e popularidade das
ditaduras.

Apesar de sustentado pela participagdo de diversos setores provenientes da
sociedade civil — sobretudo dos conservadores e da direita liberal —, considero que a
instauragdo e o processo de manutencao dos regimes militares foi protagonizado por membros
das Forgas Armadas, por isso, adoto nesta pesquisa o termo ditadura militar. Como ja exposto
linhas acima, assinalo a importancia — inclusive o compromisso pedagogico — de se
explicitar a participagdo civil, no entanto, inquestionavelmente a lideranca das Forgas
Armadas deu o tom do periodo.!3

Antes de passar aos desdobramentos do tema desta pesquisa, sinto que nao devo
me esquivar de um esfor¢o conceitual fundamental: o que ¢ a censura? Ou, mais

precisamente: qual € a defini¢do de censura empregada nesta pesquisa?

13 Nao julgo necessario adentrar na discuss@o sobre o risco de se incorrer em um revisionismo histérico ao se
distribuir “a culpa” da ditadura entre civis e militares, a compreensdo da sociedade como cimplice desse
processo. Algumas observagdes sobre a relativa defasagem da discussdo historiografica sobre a adjetivacao do
termo podem ser encontradas na seguinte entrevista: SA MOTTA, Rodrigo Patto. Ditadura militar no Brasil:
historiografia, politica e memoria. Entrevista com Rodrigo Patto Sa Motta concedida para o site Café Historia.
12 de junho de 2017. Disponivel em: <http://www.cafehistoria.com.br/entrevistarodrigo-patto-sa/>
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Ao precisar o termo de maneira excessivamente rigida, corremos o risco de
compreender a censura como um fendmeno auténomo, que opera em todos os lugares da
mesma maneira, qualquer que seja o contexto historico. Se, ao contrario, pensarmos o
conceito de maneira muito fluida, as chances sdo altas de nos perdemos em uma grande
indefinicdo considerando um enorme conjunto de praticas como censura. Seria possivel, por
exemplo, retornarmos a corrente psicanalitica freudiana e compreender a censura como uma
espécie de dispositivo do subconsciente, acionado com o fim de reprimir os desejos e as
paixdes. Outra alternativa seria explorar o conceito de censura a partir de uma linha de
interpretagdo de tedricos marxistas que associam a pratica da censura com a politica
capitalista de mercado: nesse caso, determinadas empresas possuidoras de grande dominio do
mercado, estabelecem, de acordo com seus proprios critérios e interesses — que sao sempre
estritamente vinculados ao maior lucro, obviamente —, os bens culturais que seriam postos
em circulacdo e oferecidos ao grande publico, instituindo assim uma espécie de censura
aqueles produtos e bens que foram preteridos nesse processo. Os exemplos podem ser
extensos € uma acepc¢ao larga do conceito pode abranger multiplas dimensdes da vida social.

Com efeito, o que queria deixar claro ¢ que fazer uma historia da censura
necessariamente nos leva a enfrentar essa delicada questdo conceitual. Por um lado, pode ser
interessante nos desviarmos de uma perspectiva muito restritiva, mas seria talvez imprudente
realizar um trabalho sem estabelecer limites de defini¢ao razoaveis.

A proposta para a concepgao adotada para esta pesquisa ¢ entender a censura como
um dos elementos de repressdo dos regimes militares e uma pratica de controle por parte do
Estado da produgdo artistico-cultural. Ou seja, a censura ¢ concebida aqui como uma pratica
exercida pelo Estado, que detém o monopdlio do poder e controla a circulagcdo de ideias,
valores, cultura, informagdes. Esta no¢do de censura vai ao encontro do conceito como ¢
mobilizado por Robert Darnton: criticando uma ampla relativizagao do conceito de censura e
evitando associa-la a qualquer tipo de coer¢do, Darton assinala a censura como um fendémeno
que esta inserido no ambito estatal e que, longe de ser a mesma coisa em todos os lugares e
em todos os tempos, varia de acordo com o carater de cada regime.!# Uma das possibilidades

para se evitar um viés essencialista do fendmeno censorio — e ndo pensd-lo como um

14 DARNTON, Robert. Censores em a¢do. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016.
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fenomeno autdbnomo que se comporta da mesma maneira em contextos diferentes — seria
adotar uma perspectiva mais proéxima da etnografia, buscando compreender de que forma os
atores envolvidos com a censura — sobretudo os censores — compreendiam a sua pratica.

Vale ressaltar que a censura ndo deve ser compreendida como uma especificidade
de periodos ditatoriais, € tampouco como uma pratica que interessa apenas ao Estado. Tanto
no Brasil quanto na Argentina, a censura encontra sua justificativa de existéncia e
continuidade em uma longa tradi¢do de defesa da moral e dos bons costumes, geralmente
capitaneada por setores conservadores da sociedade e grupos religiosos — sobretudo
pertencentes a Igreja Catdlica. No entanto, para esta pesquisa, importa evidenciar os
contornos especificos que a censura assumiu durante os governos militares, uma vez que a
censura ndo funciona apenas através de mecanismos de veto e proibi¢ao, mas também se
preocupa com uma estrutura capaz de produzir um discurso legitimador. Assim, como se
organizou o discurso censoério produzido durante esse periodo?

Sem duvida, ndo ¢ suficiente somente identificar o discurso censério para
apreender uma analise consistente sobre o fendmeno; € necessario examinar os mecanismos
através dos quais se proibe ou se autoriza determinada obra, ou seja, ndo sé perceber a
organizacdo do campo produtor desse discurso mas também seus efeitos praticos. Assim, vale
questionar: de que maneira o aparato censorio foi reestruturado e empregado como uma arma
estratégica para defender os ideais e promover a politica autoritaria implementada pelos
militares? Para além da defesa da familia, da tradigdo ¢ da moral cristd, como a censura serviu
para combater o comunismo e a subversdo e para ocultar as arbitrariedades e a violéncia
perpetrada pelo regime? Através de quais mecanismos as obras — e pessoas — contrarias a
esse projeto foram impedidos de circular liviemente? Evocando a reflexdo de Robert Darnton:
uma pessoa qualificada como censor pode se comportar de acordo com as regras de um jogo
incompativeis para aquelas que sdo igualmente consideradas como censores dentro de outro
sistema, afinal, os jogos sdo diferentes.!5 Nesse sentido, qual era a formacdo ¢ como os
censores compreendiam a sua pratica e o discurso censorio, no Brasil e na Argentina? E como

colocavam a censura em agao?

15 DARNTON, Robert. Censores em a¢do. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016, p. 10.
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Uma vez que estas questdes envolvem a existéncia de dispositivos de poder e
dominagdo, precisamos falar sobre as resisténcias e as relagdes de forcas envolvidas nesse
processo: quais os principais atores envolvidos e as relagdes tecidas entre eles? Em que
campo as formas de resisténcia — e de apoio — se manifestaram de forma mais concreta, e
de que forma se deu o desmonte do aparato censorio na medida em que os regimes militares
iam caminhando rumo aos seus estertores?

Nao pretendo abordar todos estes pontos como questionamentos definitivos a
serem respondidos de maneira estanque; devem servir como linhas de forca nessa
investigacdo que tem como finalidade principal analisar o controle censério exercido pelo
regime militar na sociedade brasileira e argentina. Para além de por em evidéncia o
desenvolvimento do discurso e das praticas repressivas que se manifestaram no controle da
cultura, o objetivo € conseguir explorar as conexdes, semelhangas, diferengas e
especificidades entre as experiéncias autoritdrias no Brasil e na Argentina. A analise
empreendida aqui ndo deve se valer de uma mera justaposi¢do entre a histdria nacional dos
dois paises, mas permitir uma reflexdo que contribua para a melhor compreensdo sobre a
estrutura e a ldgica repressiva instauradas pelos governos militares, um tema central nas duas
sociedades e tdo conectado ao presente.

Até o momento, busquei delinear nas linhas acima o tema da pesquisa inserido em
uma perspectiva comparativa; € preciso, no entanto, definir mais precisamente meu objeto:
dentre as diversas expressoes artisticas e culturais que sofreram controle pelo Estado, optei
por tomar o cinema como foco privilegiado.

De certa maneira, a escolha desse objeto se deve, em primeiro lugar, a uma
questdo relacionada as similaridades verificadas entre a estrutura do servigo de censura ¢ a
legislacdo censoria sobre o cinema no Brasil e na Argentina. Diferentemente de areas como a
musica, literatura ou teatro, o cinema foi o Unico campo que possuiu, na Argentina, um
organismo centralizado dedicado a exercer a o controle sobre a produgao cultural.

Embora seja relativamente facil encontrar livros que abordem a censura a partir de
uma andlise das obras proibidas — a maioria dos trabalhos se valem de uma abordagem que
serve para explicar porque determinada pelicula ou autor foi censurado —, os estudos

dedicados a analise do funcionamento da estrutura censéria € seus mecanismos Ss3o



23

relativamente escassos, tanto no Brasil quanto na Argentina.!® Este panorama nos coloca
alguns desafios, sobretudo quando o principal esfor¢co analitico desta tese ¢ conduzido por
uma perspectiva comparada — e neste quesito especifico, este trabalho parece efetivamente
inédito.!”

Uma obra fundamental na tarefa de recompor o arcabougo censorio na Argentina ¢
o livro classico de Andrés Avellaneda, Censura, autoritarismo y cultura.ld O texto de
Avellaneda, publicado em 1986, leva a marca da sua época, uma vez que seu objetivo
principal ¢ tentar compreender a censura estatal exercida durante a ultima ditadura militar
argentina. O esfor¢o do autor, através da analise de diversas expressoes artisticas e culturais, ¢
no sentido de interpretar a censura como um fendmeno social, rastreando o seu processo de
constituicdo em meados da década de 1950. Um dos importantes argumentos que articula ¢
que o discurso de censura estatal foi sustentado e legitimado por um discurso ultracatolico e
pela mobilizagdo de associagdes leigas catolicas, sejam grupos de natureza mais sélida ou

mais efémera.

16 Para o contexto argentino, alguns dos principais trabalhos que tratam de censura no cinema: ALSINA
THEVENET, Homero. Censura y otras presiones sobre el cine. Buenos Aires, Compaiia General Fabril, 1972.
AVELLANEDA, Andrés. Censura, autoritarismo y cultura. Buenos Aires: Centro editor de América Latina,
1986. CERNADAS LAMADRID, Juan Carlos; HALAC, Ricardo. La censura. Buenos Aires: Perfil, 1986.
COLAUTTIL, Carlos. Libertad de expresion y censura cinematogrdfica. Buenos Aires: Fundacion Instituto de
Estudios Legislativos, 1983; DE LAS CARRERAS, Maria Elena. El control del cine en la Argentina. In: Foro
politico, XIX-XX, 1997, p. 7-29. GOCIOL, Judith; INVERNIZZI, Hernan. Cine y dictadura: la censura al
desnudo, Capital Intelectual, 2006. GOTI AGUILAR, Juan Carlos; GROSSI Héctor et al. La censura en el cine.
Buenos Aires: Ediciones Libera, 1966. INVERNIZZI, Hernan. Cines rigurosamente vigilados. Buenos Aires:
Capital Intelectual, 2014; ESPANA, Claudio (Org.). Cine argentino Industria y clasicismo. Buenos Aires: Fondo
nacional de las artes, 2001; ESPANA, Claudio (Org.). Cine argentino Modernidad y vanguardias 1957/1983.
Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes, 2005; OUBINA, Jorge; PALADINO, Diana (Orgs.). La censura en
el cine hispanoamericano. Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires, 2004;
GETINO, Octavio. Cine Argentino entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires: Ciccus, 2005.

17 Além de poucas teses, alguns artigos publicados em revistas ¢ capitulos de livros (geralmente apresentados em
coletdneas tematicas), ndo ha estudos comparativos de folego no ambito académico envolvendo as ditaduras
militares do Brasil e Argentina. Alids, mesmo para outros periodos, a perspectiva comparativa ¢ pouco explorada
pela historiografia. A obra de Olivier Compagnon, O adeus a Europa, ¢ um instigante exemplar de estudo
comparativo, mas restrito a primeira metade do século XX: se preocupa em demonstrar como a I Guerra
impactou a vida politica e cultural do Brasil e da Argentina. Outro estudo importante ¢ o de Gabriela Pellegrino
Soares: Semear horizontes: uma historia da formagdo de leitores na Argentina e no Brasil (1915-1954). O livro
Brasil e Argentina, um Ensaio de Historia Comparada, de Boris Fausto como aponta Maria Ligia Coelho Prado,
funciona como um manual de referéncia, cobrindo um extenso periodo histérico. Ha pouco tempo tive
conhecimento do livro Brasil e Argentina: ditaduras, desaparecimentos e politicas da memoria, de Caroline
Bauer. (SOARES, Gabriela Pellegrino. Semear horizontes: uma histéria da formacao de leitores na Argentina e
no Brasil, 1915-1954. Belo Horizonte: UFMG, 2007; BAUER, Caroline Silveira. Brasil e Argentina: ditaduras,
desaparecimentos ¢ politicas da memoria. Medianiz, 2012; COMPAGNON, Olivier. O adeus a Europa: a
América Latina e a Grande Guerra. Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 2014; FAUSTO, Boris; DEVOTO, Fernando.
Brasil e Argentina: um Ensaio de Historia Comparada (1985-2002). Sdo Paulo: Editora 34, 2004.

18 AVELLANEDA, Andrés. Censura, autoritarismo y cultura. 2 vols. Buenos Aires: Centro editor de América
Latina, 1986.
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Alguns dos trabalhos mais recentes sao de Hernan Invernizzi, Jorge Oubiia e
Octavio Getino.!9 O estudo de Jorge Oubifia se insere em uma vertente de estudos mais
preocupada em destacar os fundamentos juridicos da censura do que analisd-la como um
fendmeno politico e cultural. A obra, no entanto, ¢ uma importante referéncia para um
entendimento das tensdes relativas a insercao institucional do organismo de censura, uma vez
que o texto centra-se sobre o debate juridico sobre a constitucionalidade da censura exercida
entre 0 periodo de 1963-1983. O livro mais recente de Invernizzi, Cines rigurosamente
vigilados, trata da censura exercida entre os anos de 1946 - 1976 e ¢ um valioso relato sobre
os episddios de censura ocorridos sob os governos antiperonistas e peronistas. A analise
fundamentada na comparagdo da politica adotada pelos dois governos é fundamental, uma vez
que “la censura cinematografica se constituyo en una politica de Estado desde los arios 30
hasta principios de los 80, pero el caracter constante de esa politica sufrio ajustes, tuvo
matices y contradicciones que solo podrian entenderse observando los cambios de un
gobierno a otro”.?0 A linha tedrica de Invernizzi, inspirada em Bourdieu, sustenta que a
censura integra um amplo sistema que abarca distintas dimensdes da cultura. Sendo a cultura
um espaco de conflito politico-ideologico no qual adquirem sentido as transformagdes sociais,
a luta pelo poder e as diversas resisténcias a esse poder, a censura também ¢ um campo onde
estdo inscritas produgdes de resisténcias.

Invernizzi trabalha com uma linha interpretativa que incorpora o fator econdmico
ao conceito de censura. Partindo do pressuposto de que o cinema nacional argentino foi
majoritariamente produzido através da coproducdo entre particulares e o Estado, entende que

a falta de promocgao e financiamento estatal para produgdo de peliculas acaba se conformando

19 PALADINO, Diana; OUBINA, Jorge (Orgs.). La censura en el cine hispanoamericano. Buenos Aires:
Facultad de Filosofia y Letras - Universidad de Buenos Aires, 2004; GETINO, Octavio. Cine argentino: entre lo
posible y lo deseable. Buenos Aires: Ciccus, 2005 e INVERNIZZI, Hernan. Cines rigurosamente vigilados:
censura peronista y antiperonista, 1946-1976. Buenos Aires: Capital Intelectual, 2014. Vale ressaltar que
Invernizzi também ¢ autor de outros importantes livros que tratam sobre repressdo cultural durante a tltima
ditadura militar argentina, como Cine y dictadura e Un golpe a los libros.

20 Uma das suas teses relevante a este estudo ¢ que durante o periodo frondicista (1958-1962) o organismo de
censura estatal teria reestruturado, adotando representacdes institucionais provenientes de grupos catolicos.
INVERNIZZI, Hernan. Cines rigurosamente vigilados: censura peronista y antiperonista, 1946-1976. Buenos
Aires: Capital Intelectual, 2014, p.23.
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uma espécie de coercao e criando uma situagdo de censura economica.?! Esse entendimento
marcado pelo vinculo inseparavel entre mercado e estado ¢ compartilhado por Octavio Getino
e Fernando Ramirez Llorens, cujas obras sdo marcadas por um detalhado exame acerca das
estruturas comerciais de producdo, distribuicio e exibi¢do de filmes, a atuagdo do
empresariado e o papel das agéncias de fomento e promogdo cinematografica do Estado.?? Ao
longo do texto retomarei esta discussdo com maior folego, no entanto, neste momento, me
alinho mais uma vez a elaborag@o conceitual proposta por Robert Darnton, que defende que a
censura provoca interdicdes e inibi¢cdes limitadoras a liberdade de expressdo, mas gera
puni¢des de natureza significativamente distintas daquelas impostas pelo mercado. A censura
¢ uma pratica infligida pelo Estado: “se um editora rejeita um original, posso tentar vendé-la a
outra. Posso ndo conseguir e me sentir oprimido pelo mero peso do capitalismo, mas os
Estados barram essas alternativas. Nao havia como apelar da Bastilha, das prisdes sufocantes
em Mandalay ou do gulag”.2

Para o caso brasileiro, a Gnica obra publicada sobre cinema e censura durante a
ditadura militar brasileira é o livro de Inima Simodes, Roteiro da Intolerancia.?* De tom
ensaistico — comum nas obras escritas por jornalistas —, o livro tem o mérito de utilizar um
vasto aporte documental do Fundo de Divisdo de Censura de Diversdes publicas, além de
estar atento as conexdes estabelecidas entre a Policia Federal, o Servigo Nacional de
Informagdes e o servico de censura, revelando a complexidade das relacdes e os atores
envolvidos com o controle cultural durante a ditadura militar. Embora ndo tenha conseguido

localizar outros livros publicados sobre censura cinematografica, ha pelo menos trés teses de

21 Segundo Invernizzi, “en el caso argentino, ideologia, politica y economia resultan dificiles de separar porque
el cine nacional —salvo el de las primeras décadas— siempre surgié de la coproduccion entre los particulares y el
Estado: la censura local es inseparable de la de- pendencia de esa industria respecto del Estado, a tal extremo que
resulta inconcebible el cine argentino sin dicha intervencion. Salvo contadas excepciones — que podrian
inventariarse —, desde los afios 40 en la Argentina s6lo se produjo el cine que el Estado consintiéo o promovié”.
INVERNIZZI, Hernan. Cines rigurosamente vigilados: censura peronista y antiperonista, 1946-1976. Buenos
Aires: Capital Intelectual, 2014, p.23-24.

22 GETINO, Octavio. Cine argentino: entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires: Ciccus, 2005; LLORENS,
Fernando Ramiro. Noches de sano esparcimiento: estado, catélicos y empresarios en la censura al cine en
Argentina 1955-1973. Buenos Aires: Libraria, 2016.

23 DARNTON, Robert. Censores em agdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016, p. 274.
24 SIMOES, Inim4. Roteiro da intolerdncia: a censura cinematografica no Brasil. Sdo Paulo: Senac, 1999.
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doutorado e uma quantidade consideravel de dissertagdes de mestrado e artigos académicos
que tratam sobre esse tema.23

Considero que esta tese pode trazer uma contribui¢cdo importante neste campo de
estudos ao se distanciar de uma abordagem mais tradicional voltada para a andlise das
peliculas produzidas — e proibidas — durante as ditaduras e focar nas dindmicas e
conjunturas particulares que estruturaram o aparato repressivo voltado para o cinema. Sem
duvidas, a analise das obras filmicas produzidas sob a égide dos regimes ditatoriais constitui
um objeto fundamental para a compreensdo das ambiguidades e tensdes que perpassam esse
processo historico, uma vez que sdao elementos constitutivos da propria realidade social.
Acredito, no entanto, que analises de cardter mais internalistas, que com frequéncia primam
pela perspectiva da resisténcia, podem e devem ser conjugadas com reflexdes que explorem
as condi¢des institucionais, politicas € econdmicas que envolvem o contexto social da
produgdo cinematografica inseridas no processo de estruturagdo dos arcabougos repressivos
das ditaduras militares. Um estudo sobre a censura, neste sentido, me parece um fator
fundamental para destacar e compreender melhor a articulagdo entre essas condigdes
presentes em uma conjuntura especifica ditatorial, marcada pela coexisténcia de multiplas
estratégias repressivas. Aqui, portanto, me interessa mergulhar na apreensdo dos mecanismos

de controle da atividade cinematografica para tentar compreender a 16gica de funcionamento

25 PINTO, Leonor E. Souza. La résistance du cinéma brésilien face a la censure imposée par le régime militaire
au Bresil - 1964/1988. Tese de Doutorado. Université Toulouse — Le Mirail, 2001. MARTINS, William de Souza
Nunes. Produzindo no escuro: politicas para a industria cinematografica brasileira e o papel da censura
(1964-1988). Rio de Janeiro, 2009. Tese (Doutorado em Historia Social) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, 2009; VEIGA, Ana Maria. Cineastas brasileiras em tempos de ditadura: cruzamentos, fugas,
especificidades. Tese de doutorado. Programa de Pds-Graduacdo em Historia. Universidade Federal de Santa
Catarina. Florianopolis, 2013; MASTROPAULO, Vanderlei Henrique. As ditaduras militares no cinema latino-
americano da democracia: os casos de Brasil e Argentina. Dissertagdo de Mestrado em Integracdo da América
Latina. Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 2009. LAUREANO, Rogério Correa. Cinema e historia no Brasil
e na Argentina na transi¢do politica: estudo comparativo entre os filmes 'Pra frente Brasil' ¢ 'Nem culpa nem
esquecimento’. Dissertacdo de Mestrado em Integragdo da América Latina. Sdo Paulo: Universidade de Sao
Paulo, 2002; NOVAIS, Adriana Rodrigues. Cinema e memoria da ditadura civil-militar no Brasil: uma analise
dos filmes Pra Frente Brasil (1982) e A¢do Entre Amigos (1998). Dissertagdo de Mestrado. Universidade Federal
de Sdo Carlos, 2013; TERNES, Andressa Saraiva. Aspectos permissivos e restritivos da relagdo da ditadura
civil-militar com a inser¢do internacional do cinema brasileiro: a criagdo da Embrafilme e a atuagdo da censura
de 1964 ao “Pra Frente Brasil”. Dissertacdo de Mestrado pelo Programa de Pés-Graduagdo em Relagdes
Internacionais.Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2012.
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da violéncia estatal nos dois paises, um fenomeno complexo que envolve a sociedade como
um todo através da mobilizacdo de diversas praticas de controle e proibi¢ao.26

Existem também véarias obras que ndo tratam especificamente sobre censura a
filmes mas abordam outras areas culturais que sofreram censura durante o regime militar e
servem como fontes indispensaveis, uma vez que o Orgdo que exercia a censura
cinematografica no Brasil era também responsavel pelo controle das produgdes musicais,
pecas teatrais, emissdes e programas de radio e televisdo e livros e revistas, além de outros
espetaculos.?’” Uma obra relevante neste segmento ¢ Cdes de guarda, de Beatriz Kushnir, onde
a autora explora a dimensao complexa do colaboracionismo através do estudo de casos de
jornalistas que eram censores federais e que também exerciam a fun¢do de policiais nas
redagdes de jornal. Um dos diferenciais da obra € trabalhar com aspectos da formagdo técnica
e politica de censores a partir do material produzido pela Academia Nacional de Policia, além
de trazer informacdes provenientes de entrevistas com censores — um aspecto inédito na
historiografia sobre censura na ditadura militar brasileira.23

Esse breve balanco bibliografico teve como objetivo situar o estado da arte e
sinalizar as pesquisas utilizadas como principais referéncias nesta tese; as contribuicdes
trazidas por outros estudos serdo articuladas ao longo do texto.

Em relacdo ao ordenamento e estruturagdo de capitulos da tese, optei por
desenvolver trés capitulos tematicos.

Para compreender a censura exercida durante as ditaduras militares ¢ necessario

recuar algumas décadas. No primeiro capitulo da tese, me debruco sobre o papel

26 Quero ressaltar que ao me valer do termo cinema para qualificar a censura exercida nesta area cultural, refiro-
me ao campo mais amplo das atividades cinematogrdficas, que engloba a dimensdo da filmografia, dos atores
envolvidos na producdo cinematografica, dos circuitos de producdo, distribuicdo, circulagdo e consumo dos
filmes.

27 As obras que abordam a censura exercida em outras areas sdo: STEPHANOU, Alexandre Ayub. O
procedimento racional e técnico da censura federal brasileira como Orgdo publico — um processo de
modernizagdo burocrdtica e seus impedimentos (1964-1988). Tese de doutorado em Histéria. Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2004; CARNEIRO, Maria Luiza Tucci (org.).
Minorias silenciadas: histéria da censura no Brasil. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado / FAPESP, 2002;
MARCELINO, Douglas Attila. Subversivos e pornogrdficos: censura de livros e diversdes publicas nos anos
1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2012. GARCIA, Miliandre. "Ou vocés mudam ou acabam": teatro e
censura na ditadura militar (1964-1985). Tese de doutorado, Programa de Pdés Graduacdo em Historia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2008. REIMAO, Sandra. Repressdo e resisténcia: censura a livros na
ditadura militar. Sdo Paulo: Edusp/ Fapesp, 2011; SILVA, Deonisio da. Nos bastidores da censura: Sexualidade,
literatura e repressdo pos-64. Sao Paulo: Estagdo Liberdade, 1989.

28 KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituigdo. Sdo Paulo: Boitempo,
2004.
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desempenhado pela Igreja Catdlica e grupos religiosos leigos na configuracdo da censura
cinematografica, delineando o processo através do qual esses setores constituiram uma
referéncia nacional e internacional na questdo da moralidade dos espectaculos e uma forga de
pressdo capaz de influenciar o Estado e a opinido publica.

Na Argentina, a atividade desempenhada pelos catolicos foi pioneira no campo de
classificagdo de filmes. A tarefa estatal de controle de filmes se sistematizou aos poucos a
partir da década de 1950. A ideia neste capitulo ndo ¢ somente perceber a dinamica através da
qual os catolicos influenciaram no controle de filmes, mas também tragar o percurso através
do qual se conformaram em um grupo forte o suficiente para intervir — e participar — da
estrutura estatal voltada para a censura cinematografica.

Se até meados da década de 1960 as associacdes de grupos religiosos exerciam a
classificacdo de filmes, ¢ importante ressaltar que essa “proibi¢ao” existia simplesmente no
plano do dever moral do individuo de obedecer as orientacdes das autoridades clericais e
leigas. Com efeito, algumas redes de exibidores se comprometiam a ndo exibir filmes que nao
tivessem sido recomendados por essas associacdes, mas esta ¢ uma forma sutil de coergao,
que ¢ diferente da censura estatal.

Em 1951, sob o governo de Juan Domingo Perén, as comissdes de censura
municipais foram extintas e criou-se o primeiro organismo estatal com funcao de classificacao
de filmes em todo o territorio argentino, a Comision Nacional Calificadora de Espectdculos
Publicos. Em um contexto de reconhecida divergéncia entre o peronismo ¢ a Igreja Catolica,
os grupos catolicos leigos, que exerciam uma grande influéncia nas comissdes municipais,
foram afastados desse processo inicial de institucionalizacdo da censura. Com o passar do
tempo a Comision se robustece, adquirindo novas competéncias, intensificando suas praticas e
incorporando novos atores & sua estrutura corporativa. E somente a partir do governo de
Arturo Frondizi (1958-1962) que representantes de diversos grupos catolicos leigos voltam a
compor o corpo de funciondrios do organismo censorio. Em 1963 ¢ criado o Consejo
Nacional Honorario de Calificacion Cinematografica, organismo autdbnomo, independente do
Instituto Nacional de Cinematografia e que detinha competéncia para determinar cortes em

peliculas.??

29 O decreto lei 8. 205/63 cria o Consejo Nacional Honorario de Calificacion Cinematogrdfica.
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Este processo de aperfeicoamento do aparato censorio estatal e enrijecimento da
legislacdao referente a censura de filmes tem seu apice em fins da década de 1960, com a
criagdo do Ente de Calificacion Cinematogrdfica, organismo estatal com atuagdo nacional e
cuja principal caracteristica era a competéncia e autoridade para proibir filmes (antes disso, as
peliculas s6 podiam sofrer cortes).3? Este organismo estatal, como pretendo demonstrar, teve
sua atuacdao muito influenciada pelos valores e pelas liderangas catélicas.

Desde o surgimento do cinema no Brasil no inicio do século XX a Igreja Catdlica
assume a posicao de defensora da moral e dos bons costumes contra a potencial influéncia
negativa — sobretudo as criancas e adolescentes — oriunda do “mau cinema”. Ao longo das
décadas de 1930, 1940 e 1950, ainda com uma industria cinematografica nacional incipiente,
a classificagdo moral dos filmes realizadas pelos catolicos representou uma importante
referéncia para os espectadores e para os circuitos exibidores (cinemas, cineclubes, casas
paroquiais, etc).

Em perspectiva comparada com a atuagdo dos catdlicos na Argentina, uma das
hipdteses a serem desenvolvidas € que, apesar de configurarem um segmento influente para as
politicas de controle cultural — tendo, inclusive, durante um curto periodo em fins da década
de 1950 se aproximado das praticas censorias realizadas em ambito estatal —, os grupos
religiosos brasileiros nao participaram de maneira formal da Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas. No Brasil, os catdlicos funcionaram sobretudo como um grupo de pressdo ao
servico de censura, aspecto que pode ser apreendido sobretudo através das diversas
correspondéncias desses setores remetidos ao servigo de censura governamental.

O segundo capitulo da tese se dedica justamente ao estudo dos Orgdos estatais de
censura responsaveis pelo controle da producao cinematografica nas ditaduras. Na Argentina,
como mencionado, o organismo responsavel pela censura de filmes desde 1968 até fins de

1983 foi o Ente de Calificacion Cinematogrdfica.?! Criado em 1968 durante a ditadura de

30 O orgdo de censura cinematografica estatal apresentou varias denominagdes ao longo do tempo
(paralelamente, suas atribui¢cdes também foram sendo ampliadas). O primeiro organismo de censura estatal com
competéncia nacional foi criado em 1951: Comision Nacional Calificadora de Espectaculos Publicos. Em 1957
¢ transformado em Subcomision Calificadora pelo decreto lei 3773/57. Em 1963, ¢ criado o Consejo Honorario
de Calificacion Cinematogrdfica (CHCC) através do decreto lei 8.205/63 e em fins de 1968, o CHCC ¢
transformado em Ente de Calificacion Cinematogrdfica (ECC). O Ente de Calificacion encerrou suas atividades
somente no fim da ultima ditadura militar argentina, em 1983.

31 A transformagdo do CHCC em Ente de Calificacion ndo significou uma mudanga substancial de critérios, mas
dotou o organismo de mecanismos repressivos mais eficazes, em comparagdo ao CHCC. A lei n. 18.019 de
janeiro de 1969 que criou o Ente de Calificacion ficou conhecida como “lei de censura”.
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Juan Carlos Ongania, o Ente de Calificacion exercia a censura cinematografica de natureza
moral e politica, chegando a proibir mais de 700 filmes durante a sua existéncia. O Enfe tinha
como atribui¢des exclusivas a leitura prévia de roteiros, o controle dos elencos escalados para
producdo, a proibi¢do de filmes e a possibilidade de realizar cortes “depuradores” nas
peliculas.

Antes da criagdo do Ente de Calificacion Cinematogrdfica em 1968, o Consejo
Honorario de Calificacion Cinematografica — CHCC, 6rgdo responsavel por exercer a
censura de filmes, poderia exigir cortes sem sentenca judicial prévia, demandar a apreensdo
preventiva de filmes, instituir multa para exibidores de filmes sem classificacdo, mas ¢
importante enfatizar que a mesma nao detinha competéncia para proibi-los.32

Optei por concentrar a analise nesta tese ao funcionamento do Ente de Calificacion,
por duas razdes principais. A primeira delas porque o 6rgao se manteve ativo durante as duas
ultimas ditaduras militares (1966-1973 e 1976-1983) e em segundo lugar, justamente porque
este lapso coincide com os anos de ditadura militar brasileira e o funcionamento do organismo
correspondente ao Ente no Brasil, a Divisdo de Censura de Diversoes Publicas.

E possivel perceber que com a criagdo do Ente de Calificacion na Argentina, o
problema de seguranca interna assumia maior importancia em relacdo aos anos anteriores,
sendo incorporados membros da Secretaria de Inteligencia del Estado (SIDE) na sua
composi¢do. A partir de 1976, em consonadncia com os expurgos violentos levados a cabo
pelos militares, ¢ perceptivel o inicio de um enrijecimento da estrutura censoéria e do controle
do campo cultural. Sobretudo durante os primeiros anos do Proceso de Reorganizacion
Nacional, roteiristas, diretores e atores passaram a ser perseguidos ou foram exilados. Uma
das mais traumadticas experiéncias ditatoriais da América Latina, a ultima ditadura argentina
teve a violéncia como um dos seus aspectos mais marcantes: nos primeiros meses depois do
golpe, Raymundo Gleyzer, um dos importantes nomes do cinema politico argentino, foi
sequestrado e desaparecido pelas forcas repressivas do governo militar.

O caso evocado acima serve aqui para apresentarmos uma hipotese a ser desenvolvida
neste segundo capitulo: a repressdo e o controle sobre a produgdo cultural foram constantes

durante os anos de 1966-1983, no entanto, é possivel identificar momentos mais agudos. E a

32 O Decreto-lei 8205 de septiembre de 1963 cria a Comision Honoraria de Contralor Cinematografico no ambito
do Ministério da Educagéo.
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partir do regime militar instaurado em 1976 na Argentina, que a arquitetura repressiva do
Estado passou por uma reestruturacdo, visando sobretudo o exterminio fisico dos seus
opositores. Essa reesruturacdo abrangeu também o campo cultural, significando um maior
enrijecimento censorio nesse periodo.

No Brasil, a Divisao de Censura e Diversoes Publicas — DCDP foi o organismo
responsavel pela censura cultural durante a ditadura militar. A DCDP exercia uma atividade
oficial, contando com funcionarios de carreira, e era regulamentada por uma vasta legislacao.
Subordinada ao Departamento de Policia Federal e incorporada a rede de seguranca e
informacao do Estado, a DCDP cumpriu um papel fundamental na articulacdo interna da
maquina repressiva.

Com o golpe de 1964 no Brasil, a Divisdo de Censura e Diversoes Publicas existente
desde o ano de 1945, que ja praticava a censura concernente ao radio, cinema e televisao,
voltada sobretudo para a defesa da moral e dos bons costumes da sociedade brasileira,
assumiu contornos especificos, preocupando-se sobretudo com o controle politico, centrando
sua atencdo para censurar ou proibir filmes politicos, musicas e pecas teatrais contestadoras
do governo.

A partir de 1968 e durante a vigéncia do Ato Institucional niimero 5 (AI-5) percebe-se
um recrudescimento da atividade censoria: a censura prévia se estendeu a imprensa € no
campo das diversdes publicas o servigo passou por um aprimoramento na sua estrutura,
traduzido sobretudo nos seguintes aspectos: centralizagdo do 6rgdo em Brasilia, amplia¢ao
das suas dependéncias fisicas, moderniza¢do dos equipamentos, aumento do quadro efetivo de
funcionarios através de concursos e investimentos na capacitagdo e aperfeigoamento do
pessoal através de cursos de formagao.

O controle de filmes durante a ditadura militar brasileira acompanhou esse
movimento mais amplo de politizacdo dos costumes e a censura cinematografica passou a se
preocupar, de maneira mais intensa, com “a divulgagdo de matéria atentatéria a seguranga
nacional e & moral e aos bons costumes”. No Brasil, percebe-se que o enrijecimento censorio
no campo cultural se d4 durante o governo do General Geisel, contraditoriamente, ja que no
mesmo periodo vigorou o ambiguo discurso de distensdo lenta, gradual e segura. E nesse

periodo que se constata 0 maior nimero de obras proibidas.
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Considero que o segundo capitulo da tese ¢ um dos mais densos do trabalho. Nele,
além de evidenciar a estruturagdo do servigo de censura de filmes nas ditaduras brasileira e
argentina, refletindo sobre os aspectos em comum e as singularidades das dindmicas
especificas de cada contexto, um tema relevante que emerge da andlise sdo as conexdes entre
a censura e outros 6rgaos do aparato repressivo do regime militar, sobretudo os organismos de
informagdo e seguranca.

Uma das linhas de forga deste capitulo ¢ perceber como os censores exerciam a tarefa
de controle, os métodos adotados no cotidiano, as relacdes que o servico de censura
estabeleceu com a sociedade civil. Quase um lugar-comum, de maneira recorrente, identifica-
se — na midia, no meio académico — o discurso de que os censores sdo seres, por sua
natureza, estipidos, incapazes de distinguir o real sentido escondido por trds da obra que
censuravam. Considero que a construcdo desse estereotipo ¢ resultado de uma luta —
empreendida sobretudo pelas esquerdas — travada em meio as batalhas pela memoria do
periodo, uma estratégia de constru¢do de determinada representacdo do passado. O que se
percebe através desta pesquisa € que os censores, na maioria das vezes, percebiam as
mensagens cifradas, duplos sentidos e a linguagem ambigua presente nas obras. No entanto,
0s censores estavam cientes de que muitas vezes, proibir a circulagdo de um filme, musica ou
livro surtiria o efeito contrario, ajudando a impulsionar a repercussdo da obra. Isso pode ser
verificado através de muitos casos emblematicos, como diversas cancdes de Chico Buarque
que “driblaram” a censura ou os livros erdticos da escritora Cassandra Rios, que estampavam
nas suas capas como estratégia de venda antincios como “o mais novo sucesso da autora mais
proibida no Brasil”.

Um dos elementos importantes neste segundo capitulo sera o estudo da formagao
técnica e politica dos censores. Esta abordagem foi construida a partir do estudo do material
didatico utilizado nos cursos de formagdo dos censores cinematograficos brasileiros. Esta ¢
uma documentagdo de natureza impar — pode ser o Gnico exemplar desta natureza disponivel
nos arquivos sobre a repressdo das ditaduras do Cone Sul, e é a unica amostra existente no
acervo do Fundo de Censura de Diversdes Publicas (ndo existe material disponivel sobre o
curso de formacao de censores da area musical ou teatral, por exemplo).

A realizacdo dos cursos de capacitagdo de censores foi uma iniciativa inserida dentro

do processo de modernizacao do arcabouco censorio, com vistas a treinar novos censores que
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fossem mais bem preparados e competentes, capazes de identificar e eliminar ndo apenas a
imoralidade presente nos meios de comunicacao, mas também as manifestacdes contrarias ao
governo vigente.

Além disso, acredito que uma percepcdo mais acurada sobre os fundamentos
ideoldgicos, valores, praticas e comportamentos adotados — e compartilhados — pelos
censores nos dois paises pode ser revelada a partir da analise de alguns pareceres censorios,
documento que contém a justificativa da apreciagdo do filme, apontando os motivos da
proibicdo, cortes ou liberacdo. Na Argentina esse tipo de documentagdo ¢ limitado, havendo
poucos pareceres disponiveis. No entanto, considero que at¢ mesmo pela sua raridade
constituem fonte de extrema relevancia para esta pesquisa.

Ainda no segundo capitulo, trato de maneira breve a relagdo do servigo de censura
com as respectivas agéncias de fomento dos governos militares — Embrafilme no Brasil e
Instituto Nacional de Cinematografia - INC, na Argentina.33 A principal finalidade ¢ pensar os
critérios de promog¢do de filmes exaltadores ou simpaticos as ditaduras e a rejeicdo de
financiamento de peliculas consideradas atentatérias ao regime.

No terceiro capitulo da tese, intitulado Os censores saem de cena, busco analisar as
transformagdes ocorridas no ambito do controle cultural cinematografico em meio ao tortuoso
caminho rumo a transi¢ao pos-autoritaria.

Poucos meses antes das eleicdes de 1983 na Argentina, as crescentes “marchas por el
cine nacional y contra la censura” passaram a reivindicar nas ruas a “aparicion con vida de

Gleyzer, Juarez y otros desaparecidos” .34

33 O Instituto Nacional de Cinematografia foi criado em 1957 através do decreto lei 62/57 para substituir a
Direccion General de Espectdaculos e tinha como uma das suas principais fungdes fomentar e promover a
industria cinematografica nacional através da concessdo de créditos cinematograficos, promocao de concursos,
outorga de prémios, etc. Assim como o organismo censorio, o INC possuia em sua composicdo membros que
deveriam “representar a instituciones privadas com notoria relevancia en lo que hace a la defensa de la familia
y de los valores morales de la comunidad”, a exemplo de individuos pertencentes aos grupos catdlicos leigos
como a Liga de Padres y Madres de Familia. Cf. Artigo 9 da Lei 18.019/ 69 (Lei de Censura). O INC foi o
antecessor do atual organismo de fomento do cinema argentino, Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales
(INCAA). A Embrafilme, criada em 1969, foi uma sociedade de economia mista vinculada ao Ministério da
Educag@o e Cultura. Tinha funcdes similares ao INC mas detinha atribui¢des mais amplas, atuando também
como produtora ¢ distribuidora de filmes. A Embrafilme impactou toda a producdo nacional, atingindo o seu
auge na década de 1970, quando registra-se um numero inédito de cem filmes por ano e a ocupagdo de cerca de
um ter¢o do mercado. Cf. AMANCIO, Tunico. Pacto cinema-Estado: os anos Embrafilme. In: ALCEU, v.8, n.15,
jul./dez. 2007, p. 173-184.

34 MARTIN, Jorge Abel. Cine Argentino 83. Buenos Aires: Legasa, 1986.
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Em fevereiro de 1984, Carlos Gorostiza, Secretario de Cultura de La Nacion,
anunciava em uma sessao do senado em polvorosa a dissolucdo do Ente de Calificacion
Cinematografica, organismo que estava vigente havia quinze anos — inclusive durante o
breve periodo democratico entre 1973-1976. No Brasil, em 16 e 24 de fevereiro de 1984
aconteciam, respectivamente no Rio de Janeiro e em Minas Gerais, as primeiras
manifestagdes de rua pelas Diretas Ja.

Esses eventos nos indicam que no inicio da década de 1980 as ditaduras no Brasil e na
Argentina perduravam, mas os tempos eram outros. A emergéncia no cendrio politico de
novos sujeitos e pautas de oposicdo aos governos militares simbolizavam o inicio do
enfraquecimento dos regimes autoritarios. A recomposicdo dessas pegas no cenario politico
foi motivada por diversos fatores, mas € possivel assinalar a relevancia de dois processos que
ganharam forca ao mesmo tempo nos dois paises: primeiramente, a reorganizacao e
mobilizacdo dos movimentos estudantis, sindicatos e partidos que haviam sido eliminados ou
desarticulados pelas transformagdes estruturais desencadeadas pela instalacdo do regime
militar. Na Argentina especificamente, esse processo ¢ marcado pelo recrudescimento das
pressoes civis pela puni¢do aos militares, manifesto na participagdo decisiva dos familiares de
mortos e desaparecidos e nas organizagdes de direitos humanos, notadamente das Madres de
Plaza de Mayo.

O segundo processo ¢ proveniente do aprofundamento crise econdmica e politica
responsavel pelo crescimento do nivel de insatisfacdo da populagdo com os governos militares
(no caso Argentino, a crise gerada pelas divergéncias entre as For¢cas Armadas e o fracasso da
guerra das Malvinas estiveram diretamente associados a saida dos militares do poder).

No entanto, ainda que existam diversas especificidades nas respectivas experiéncias de
transicdo, pode-se afirmar que em termos gerais o processo de democratizagdo foi
invariavelmente marcado por conflitos, negociagdes e acomodacgdes ocorridos durante e apos
a queda dos regimes militares. Com isso quero dizer que nao devemos perceber esse processo
inscrito em uma trajetoria linear que caminhava inexoravelmente rumo a uma “transicao
democréatica”; esse caminho foi permeado de tensdes, avangos, recuos e retrocessos.

O campo cultural certamente sofreu profundas transformagdes nesse processo que

envolvia o desmonte dos aparatos repressivos das ditaduras militares. O servigco censorio
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passou a ser visto pela opinido publica — e muitas vezes pelos proprios censores — como um
recurso desagradavel e obsoleto a ser descartado nessa nova configuracao.

Neste ultimo capitulo, portanto, a proposta ¢ analisar de que maneira a censura
cinematografica respondeu a esse novo contexto de transi¢cdo nos dois paises, levando em
conta o papel desempenhado pelos censores nesse periodo, a pressio da midia e dos
movimentos sociais e a passagem do término da censura cinematografica para a
institucionalizagdo da classificag@o indicativa de filmes na redemocratizagao.

Para encerrar esta introdugdo, gostaria de desenvolver um ultimo tdpico, relativo as
fontes consultadas: para atingir a intencdo de comparar dois contextos tdo amplos, foi
necessario a coleta e o cotejamento de um grande nimero de documentos, assim como a visita
e consulta a diversas institui¢des € arquivos.

No Brasil, a quase totalidade de documentos produzidos pelo servigo de censura se
encontra disponivel no Arquivo Nacional, em Brasilia. O Fundo de Divisdes de Diversdes
Publicas ¢ um acervo robusto, que conta com milhares de documentos entre pareceres de
filmes, cangdes, pegas de teatro, novelas, documentos administrativos (como relatorios de
atividades, informes, legislacdo e decretos, circulares) e também uma se¢do de
correspondéncias enviadas ao servico de censura. Ou seja, em comparacdo com outros paises
da América Latina, parece constituir um dos mais completos acervos sobre a censura cultural
exercida durante a ditadura militar. Some-se a isto o fato de que a maior parte dessa
documentacdo se encontra reunida em um Unico arquivo. Nao ha como negar que esta
configuracdo ¢ bastante atrativa para um pesquisador.

Nos cinco meses que passei na Argentina em trabalho de campo, me deparei com um
cenario completamente distinto — e devo confessar que inicialmente isso me assustou um
pouco.?> No contexto argentino ndo existe um arquivo central de referéncia para consulta de
fontes sobre censura; os documentos encontram-se dispersos em varias institui¢des. Na
verdade, na Argentina, os documentos produzidos pelo servigo de censura sao extremamente
raros ¢ foram encontrados em um numero muito reduzido. Segundo informacgdes de

funcionarios do Instituto Nacional de Cine y Artes Visuales (INCAA) e pesquisadores da

35 Fui contemplada com bolsa do Programa de Movilidad Universitaria de la Red Macro Universidades e realizei
intercambio de cinco meses vinculada a Universidad Buenos Aires sob a supervisdo do professor Dr. Emilio
Crenzel (UBA).
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Universidad de Buenos Aires, esses documentos provavelmente foram destruidos durante o
processo de redemocratizagao.

Acredito que esse tipo de noticia ¢ capaz de provocar certa aflicdo e frustragdo na
maioria dos investigadores — ao menos em mim, provocou. No entanto, essa sensacao de
desolacao inicial logo se tornou uma espécie de carta na manga: em meio a um cenario de
documentacao oficial escassa, pesquisar fontes de natureza diversa passou a ser um caminho a
ser [per]seguido. Era assim que eu conseguiria fazer falar a voz que estava buscando nos
arquivos. Julgo ter conseguido reunir um variado conjunto de fontes, entre documentos
emitidos pelo governo, matérias de revistas, noticias de jornais, roteiros de filmes e
entrevistas.

Estabeleci ainda uma categorizacdo relativa aos tipos de fontes utilizados nesta
pesquisa. O primeiro conjunto diz respeito aos decretos e decretos-leis relativos ao papel que
cabe ao Estado no controle da cultura, a grande maioria emanada do Poder Executivo
Nacional. Estas disposi¢des foram selecionadas através do Boletin Oficial de La Nacion (BO)
e do Boletin Municipal de la Ciudad de Buenos Aires (BM), na Argentina, e no Diario Oficial,
no Brasil. Em menor quantidade, outras fontes que compdem essa categoria sao mensagens,
informes e oficios de circulagdo interna do servico de censura, ou seja, documentos
produzidos fora do circuito usual de publicacdo legislativa e com alcance restrito ao publico.

Além desse conjunto oficial, outra categoria de documentos ¢ referente a publicacdes
relativas a censura encontradas em livros, revistas, folhetos, panfletos e jornais. Na Argentina,
La Nacion foi um dos jornais mais consultados, primeiramente por ser um dos periddicos
mais antigos do pais ainda em circulagdo, e, segundo, por consistir em um periddico de
tendéncia direitista e conservadora, tendo sido historicamente uma via de expressdao dos
setores da Igreja Catodlica e das Forcas Armadas da Argentina.

O semanario Esquiu, “a auténtica voz catdlica”, como anunciado na sua primeira
edicao de 1960, ¢ uma importante publicacdo representante da imprensa catdlica argentina
utilizado nesta pesquisa. Inaugurado em abril de 1960 pelos irmaos Luis e Agustin Luchia
Puig, Esquiu pode ser considerado um importante projeto editorial que buscou reforcar uma

identificacdo com a hierarquia catdlica durante a segunda metade do século XX, atingindo o
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status de uma das revistas catolicas de maior difusao na América Latina.3¢ Esquiu constitui
uma fonte extremamente relevante para esta pesquisa pois, em meio a uma extensa segoes de
variedades, possuia uma coluna semanal sobre cinema, assinada por Néstor, pseudonimo de
Miguel Paulino Tato, que se tornaria um dos mais importantes dirigentes do servigo censorio
cinematografico na Argentina. Apesar da tiragem expressiva para um periddico catdlico, a
cole¢do completa de Esquiu nao pode ser encontrada facilmente nas bibliotecas de Buenos
Aires; parte consideravel das edi¢cdes foram consultadas na Biblioteca Nacional Mariano
Moreno e na Biblioteca del Congreso de La Nacion.

Outra revista fundamental para esta pesquisa foi Heraldo del Cine, publicagdao
especializada em cinema que circulou entre os anos de 1931 e 1988.37 Heraldo consistiu em
uma publicacao semanal direcionada aos exibidores e foi editada durante todo o periodo que
trata esta pesquisa. A revista ¢ uma fonte importante de dados de natureza técnica sobre a
industria cinematografica argentina, apresentando informagdes sobre estréias de filmes, cifras
de arrecadacdo, listas de salas de cinema, distribuidores, exibidores ¢ afins. Em outras
palavras, constitui uma fonte interessante para montagem de um panorama sobre a producao
filmica da época. Sua colegdo quase completa se encontra disponivel para consulta na
Biblioteca da Escuela Nacional de Experimentacion y Realizacion Cinematografica
(ENERC). Também na ENERC foram consultados pareceres, informes e documentos
produzidos pelo Ente de Calificacion Cinematografica, assim como noticias veiculadas em
diversos jornais entre as décadas de 1960 e 1980 através de um clipping sobre censura.

Na Argentina, a documentagdo produzida pelas For¢cas Armadas e pela policia foi
consultada na Biblioteca Nacional de Aeronautica e no Arquivo da Direccion de Inteligencia
de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPBA), na cidade de La Plata.

As Actas da Junta Militar, atualmente sob custddia da For¢ca Aérea Argentina,

foram confeccionadas por distintos secretarios das trés Armas e reunem as decisdes € as

36 Em 1962, a média por edigéo foi de 74.500 exemplares. A tiragem se manteve no mesmo novel até o final da
década de 1960. Nos anos de 1974 e 1975 chegou aos indices de circulagdo mais baixos — mas ainda
expressivos — de 42.000 exemplares. Durante os primeiros trés anos da ditadura militar foi verificado um
aumento de tiragem e em 1977 atingiu os 64.000 exemplares. A partir de 1980 as vendas voltaram a diminuir, e
nas vésperas do retorno democratico, em 1983, o nimero médio de exemplares cai para 27.000. Estes dados
foram fornecidos gratuitamente pelo Instituto Verificador de Circulaciones - IVC, por serem destinados a fins
académicos. Ao fim do texto os dados de tiragem completos entre os anos de 1961 ¢ 1984 podem ser consultados
na se¢do de Anexos.

37 Em 1931 a Revista foi langada com o titulo de Heraldo del Cinematografista, e na década de 1960 muda o
nome para Heraldo del Cine.
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discussdes ocorridas nas reunides da Junta Militar desde julho de 1976 até dezembro de 1983.
O conteudo das atas, de modo geral, apresenta o discurso que fornecia sustento doutrinario ou
ideologico ao terrorismo de estado, assim como as estratégias encontradas para dissemina-lo
entre a opinido publica. Além das atas foram consultados documentos que diziam respeito a
politica universitaria da ditadura militar e as /listas negras, inventario que corresponde a uma
listagem de artistas, musicos, cantores, cineastas, atores, jornalistas e intelectuais que foram
classificados em quatro categorias de periculosidade (de Formula 1 a Formula 4, de acordo
com a periculosidade).3?

No arquivo da DIPBA, cuja gestdo se encontra nas maos da Comision por la
Memoria de la Provincia de Buenos Aires, encontrei alguns relatérios, informes e circulares
difundidos pela SIP Secretaria de Informacion Publica (SIP) e pela Secretaria de Inteligencia
del Estado (SIDE) que tratavam sobretudo de festivais cinematograficos e cineclubes,
geralmente circunscritos a provincia de Buenos Aires e Mar del Plata. A minha intengdo era
encontrar documentos produzidos pela policia relativos a apreensdo de peliculas proibidas,
ordens de interdicdo de festivais de cinema ou registros de acgdes repressivas contra
personagens pertencentes ao mundo do cinema, mas estas referéncias se mostraram bastante
escassas. Ressalto aqui que o sistema de consulta no arquivo da DIPBA ¢ realizada de
maneira indireta, ou seja, o pesquisador ndo tem acesso direto a fonte, a busca ¢ realizada
através de entradas especificas. Utilizando palavras-chave como cine, realizadores, peliculas,
directores de cine, foram listados poucos informes referentes a cineastas (a exemplo de
Raymundo Gleyzer). Meu proposito inicial, no entanto, ndo se tornou um insucesso absoluto,
pelo contrario: pude localizar registros na DIPBA que envolviam outros elementos do campo
artistico, como musicos, grupos musicais, discos e espetaculos, que me proporcionaram uma
visdo panoramica sobre a dimensdo da censura e a mobilizacio da maquina de repressao

através da atuacdo dos agentes da DIPBA.

38 Em 2013, através da Resolugdo MD n. 445/13, determinou-se que a custddia dos documentos produzidos pela
Junta Militar encontrados no subsolo do Edificio Céndor (sede central do Estado Mayor General de la Fuerza
Aérea Argentina) ficariam sob responsabilidade da Direccion de Estudos Historicos de La Fuerza Aérea. Devido
a limitagdes do espaco na sede da Direccion, o fundo da Junta Militar, que compreende a documentagdo desde a
constitui¢do da Junta em margo de 1976 até sua dissolugdo em 1983, pode ser consultado na Biblioteca Nacional
da Aeronautica. Atualmente parte consideravel do Fundo pode ser consultado no site de Archivos Abiertos:
<http://www.mindef.gov.ar/archivosAbiertos/>.
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Para acessar o material examinado pelos censores, foram consultados os arquivos
do Memoria Abierta e do Museu del Cine Pablo Christian Ducros Hicken, que contém posters
e roteiros originais de filmes que sofreram corte ou foram proibidos pela censura prévia do
Ente de Calificacion cinematografica.

Vale ressaltar, por fim, que ndo se encontrara neste trabalho uma lista completa de
todos os filmes proibidos pelas ditaduras militares. Em um esforg¢o consciente por evitar fazer
um trabalho sobre “filmes proibidos”, os pareceres referentes aos filmes serdo analisados a
titulo de amostragem ao longo da pesquisa, com o intuito de ilustrar na pratica o emprego dos
discursos € mecanismos de controle de que se valiam os censores na proibicao de uma obra.

Sem duvida, o exercicio de comparar as duas sociedades ¢ ambicioso, € ndo espero
com este trabalho firmar um estudo definitivo: a principal contribui¢do desta pesquisa seria
conseguir desenvolver reflexdes e suscitar questdes que permitam a constru¢ao de um melhor
conhecimento sobre a repressdo, a censura € o autoritarismo. De qualquer modo, a partir de
uma analise em conjunto e comparativa, o estudo deve ser capaz de proporcionar
interpretagdes que ajudem a compreender melhor os fundamentos ideoldgicos da censura
adotado nos dois paises, bem como suas praticas, estabelecendo seus pontos em comum e
assinalando as principais diferencas.

Uma das hipdteses gerais desenvolvida neste trabalho ¢ perceber que a censura
cultural exercida pelo Estado em ambos contextos de instauracdo de regimes autoritarios foi
marcada por um processo de intensificagdo do controle repressivo, adquirindo novos
contornos, sobretudo voltados as preocupagdes de natureza politica, no campo de controle da
producdao cinematografica. As linhas de continuidade mantidas ao longo desse processo
também devem ser colocadas em evidéncia, uma vez que nos dois paises ja existiam
mecanismos de classificagdo censodria cinematografica antes das ditaduras.

Por outro lado, pretendemos mostrar e analisar as especificidades das relagdes
estabelecidas entre o servigo de censura e outros setores da sociedade, principalmente os
organismos de seguranca e informagdo dos governos militares e os grupos religiosos. As
fontes apontam que as organizagdes catdlicas tiveram um papel mais atuante na Argentina em
comparacdo ao Brasil, embora fossem influentes também neste pais. Outra peculiaridade

marcante, que pretendemos explorar, ¢ que o servico de censura no Brasil era mais
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burocratizado e mais fortemente implantado na maquina publica, com a realizagdo de
concursos publicos para censores, assim como a realizacao de cursos de formagdo regulares.
Essas diferencgas, que serdo melhor analisadas ao longo da tese, ndo significam que
em um dos paises o trabalho de censura tenha sido mais atuante, ou mais eficaz. Mas apontam
para a existéncia de peculiaridades nas relagcdes de cada ditadura com alguns grupos sociais e

com as proprias tradi¢des estatais.
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1.0 LUZ, CAMERA, ACAO CATOLICA!

1.1 Tradicao e influéncia da Igreja Catdlica na censura estatal: Argentina

No inicio do més de dezembro de 1985, o presidente argentino Raul Alfonsin estava
em visita oficial ao Brasil para a inauguracdo da ponte 7ancredo Neves sobre o rio Iguagu, um
projeto que pretendia promover novas condi¢des de integracdo entre os dois paises € a criacao
de um mercado comum — era a primeira visita de um representante do executivo nacional
argentino ao Brasil desde 1961.3°

Enquanto isso, na Argentina, havia uma grande agitacdo devido a expectativa da
sentenca iminente que concluiria o Juicio a las Juntas, processo instaurado contra as Juntas
militares do Proceso de Reorganizacion Nacional (1976-1983) devido as graves violagdes aos
direitos humanos cometidas nesse periodo.

No entanto, havia outro motivo que provocava grande euforia nos argentinos. Um dos
temas mais comentados naquele momento era a estreia de um filme francés que causava
grande polémica e estava a ponto de ser proibido em diversos paises: Eu vos saludo, Maria,
do cineasta franco-sui¢o Jean-Luc Godard.

Em 2 de dezembro de 1985, o jornal El Litoral publicou a solicitacdo de Fortunato
Antonio Rossi, Arcebispo da provincia de Corrientes: era um pedido endere¢ado a “Pocho”
Romero Feris, governador da provincia, demandando que fosse baixado um decreto que
impedisse a exibi¢do desse “morbido filme™.40

Na mesma semana, Emilio Ogiénovich, titular do Secretariado Permanente para la
Familia del Episcopado Argentino e bispo de Mercedes, anunciava sobre as “severas
medidas” baseadas no direito candnico que tomaria a Igreja Catdlica caso o filme de Godard

tivesse sua exibicdo autorizada. A polémica foi tdo grave que o proprio papa Jodo Paulo II

39 Refiro-me aqui ao encontro do presidente Arturo Frondizi (1958-1962) e Janio Quadros (1961-1964) em
Uruguaiana (RS) no ano de 1961. A titulo de curiosidade, a emblematica imagem de Janio Quadros com as
pernas posicionadas em dire¢des opostas foi captada pelo fotdgrafo Erno Schneider durante este encontro,
quando Janio atravessava a ponte que liga Uruguaiana a Libres, na Argentina. A foto foi vencedora do prémio
Esso de Jornalismo em 1962.

40 Adhesion Municipal al homenaje a Maria y repudio a un film frances. EI Litoral, 3 de dezembro de 1985.
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condenou a pelicula, afirmando que a mesma “fere profundamente o sentimento religioso dos
crentes e o respeito pelo sagrado”.41

Na Argentina, desde o inicio do governo de Raul Alfonsin, em janeiro de 1984, o Ente
de Calificacion Cinematogrdfica havia sido extinto e ja ndo era mais possivel a proibi¢ao de
filmes. No entanto, as pressoes exercidas contra Eu vos saudo, Maria surtiram efeito, € o
filme nunca estreou nas salas de cinema argentinas — logrando uma curtissima temporada de
exibicdo nas salas brasileiras, pois também foi proibida logo depois do seu langamento,
durante o governo do presidente José Sarney. No Brasil, um dos paradoxos ¢ que o Ministro
da Justica, Fernando Lyra, havia recém anunciado em um ato publico que reuniu mais de 700
artistas e intelectuais no Teatro Casa Grande, do Rio de Janeiro, sua célebre frase: “Esta
extinta a censura no Brasil”.

A censura ndo estava extinta, e a proibi¢ao de Je vous salue, Marie também causou
grande alarde e repercussao no Brasil. O Diretor da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas,
Coriolano Loyola Fagundes, afirmava que nos seus 24 anos de carreira de censor nunca havia
visto “algo tdo problematico” como o filme de Godard.#2 O ministro da Justica, Fernando
Lyra, esperava que no momento em que “esse abacaxi” chegasse a Censura, ele ja estivesse
fora do Ministério.*?

Je vous salue, Marie tornava-se um problema politico também para o governo
brasileiro, com grande envolvimento da sociedade. E nao apenas catolicos, mas diversos
segmentos manifestavam sua insatisfacdo: em Belo Horizonte, um grupo de senhoras
evangélicas percorria diariamente as ruas do centro da cidade comandando uma passeata e
empunhando cartazes com dizeres como “Fora Godard”.44 De acordo com Coriolano Loyola,
o servico de censura recebia todos os dias dezenas de telegramas de protesto contrarios a

possivel liberacao do filme.#5

41 El Papa critica la pelicula de Godard "Yo te saludo, Maria’. El pais, 24 de abril de 1985.

42 Censor diz que filme de Godard ¢ problematico. Folha de Sdo Paulo, llustrada. 8 de janeiro de 1986.

43 "Je vous Salue’ pode ser liberado. Folha de Sdo Paulo, llustrada, 11 de janeiro de 1986.

44 Ave CNBB, Folha de Sdo Paulo, Opinido, 05 de fevereiro de 1986.

45 De acordo com a matéria da Folha de Sdo Paulo, Coriolano informa que ele proprio, o Ministro da Justiga
Fernando Lyra, e o presidente José Sarney “tém recebido dezenas de telegramas contrarios a liberagdo do filme.
Cerca de 90% dos telegramas vém de Minas, das cidades de Belo Horizonte ¢ Conselheiro Lafayete. Os outros
10% correspondem a S&o Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro. As mensagens sdo quase idénticas.” Cf. Censor diz
que filme de Godard é problematico. Folha de Sdo Paulo, 8 de janeiro de 1986.
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No entender do Ministério da Justica e da Censura, o filme Je vous salue, Marie
deixava o governo entre dois fogos. Um, da Igreja, que nao queria a liberagdo da fita de
Godard. Outro, da imprensa, que retrataria o pensamento da maioria da opinido publica pela
liberacdo. Segundo Coriolano Fagundes, chefe da censura, “ambas as pressdes sdo
irresistiveis”.4¢ Para o chefe da Censura, uma vez que o presidente Sarney havia se mostrado
favoravel a proibicdo do filme, seria até uma “situacdo quixotesca ficar falando de
liberagdo”.#7 Mas se falou, e muito. Diversos artistas, intelectuais e criticos de cinema se
manifestaram acerca da celeuma, e apds muita polémica na imprensa e um grande embate
envolvendo a Conferéncia Nacional de Bispos no Brasil € o governo, a decisao final sobre a
interdicao ou ndo da controversa pelicula de Godard foi proferida em 05 de fevereiro de 1986.

Aluisio Pimenta, Ministro da Cultura, declarava-se totalmente contrario a qualquer
tipo de censura; o Ministro da Justica, Fernando Lyra, havia achado o filme “uma beleza” e
“uma exaltagdo a virgindade”; o novo Diretor da Policia Federal, Romeu Tuma, havia gostado
muito da pelicula.4® A pressdo, no entanto, foi irresistivel: apesar dos pareceres da Censura
favoraveis a exibicdo do filme e das consideracdes dos membros da alta cupula
governamental, o governo finalmente se rende as reivindicagdes da Igreja e, invocando em
seu favor um telegrama enviado pelo Papa Jodo Paulo II condenando o filme, o presidente
José Sarney veta a exibicao de Je vous salue, Marie em todo o pais.4?

A proibicao do filme, no entanto, ndo terminou com a polémica: a repercussao do veto
ganhou propor¢des inimaginaveis. Diretores de cinemateca sugeriam que a criagdo de um
plebiscito dentro da propria Igreja para que liderancas leigas e os proprios padres se
pronunciassem a respeito do filme; Plinio Correa de Oliveira, presidente da Sociedade
Brasileira de Defesa da Tradi¢do, Familia e Propriedade apresentava calorosas felicitagdes a
José Sarney pelo veto; o proprio Godard declarou que o presidente Sarney deveria “pensar

num veto a poderosa rede Globo em vez de proibir seu filme” .0

46 'Je vous Salue' pode ser liberado. Folha de Sdo Paulo, Ilustrada. 11 de janeiro de 1986.

47 Sarney prometeu a CNBB vetar Je vous salue Marie'. Folha de Sao Paulo, 04 de fevereiro de 1986.

48 Sarney prometeu a CNBB vetar 'Je vous salue Marie'. Folha de Sdo Paulo, 04 de fevereiro de 1986.

49 Jgreja impede brasileiros de ver 'Ave Maria' de Godard. Folha de Sdo Paulo, Primeiro Caderno, p. 33, 5 de
fevereiro de 1986.

50 Sugerido plebiscito para julgar o filme. Folha de Sdo Paulo, Ilustrada, 7 de fevereiro de 1986; Painel do
Leitor. Folha de Sao Paulo, Opinido, 07 de fevereiro de 1986; Trai¢do de Godard. Folha de Sao Paulo, Ilustrada,
8 de fevereiro de 1986.
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De acordo com a Empresa Brasileira de Noticias, a Presidéncia da Republica recebeu
em cinco meses mais de 13.000 cartas e telegramas relativas ao filme de Godard, sendo que
deste total apenas cinco “mensagens solitarias entre as milhares” pediam a liberagdo do
filme.3! Dentre as milhares de cartas que pediam o veto de Je vous salue, uma foi enviada
pelo cantor Roberto Carlos.

No embalo de Verde e Amarelo, uma das musicas mais tocadas nas emissoras de radio
no final do ano de 198552, Roberto Carlos enviava um telegrama enderecado a José Sarney, no
qual parabenizava o presidente “por impedir a exibi¢do do filme ‘Je vous salue, Marie’, que
nao ¢ obra de arte ou expressao cultural que mereca a liberdade de atingir a tradigdo religiosa
de nosso povo e o sentimento cristio da Humanidade. Deus abengoe Vossa Exceléncia”.53 Em
resposta inflamada, Caetano Veloso, fa confesso da obra de Godard, convocava a classe
artistica ou “ao menos os colegas da musica popular” a se manifestarem contra o ato censorio
para compensar “a burrice do Roberto Carlos”, e pedia que todos mantivessem “uma atitude
de repudio ao veto e de desprezo aos hipocritas e pusilanimes que o apoiam”.54 A celeuma
estava criada. As manifestagdes a favor e contra a pelicula irrompiam nos jornais da pagina
cultural para a pagina de politica, passando sempre pela secao de opinido dos leitores. E assim
continuaram, durante muitos meses.

O breve relato do episodio envolvendo a proibi¢do de Eu vos saudo, Maria em 1985 ¢
um convite a reflexao.

A primeira observagio a ser feita se refere ao estatuto da obra proibida. A primeira
vista, o fato de verificar-se o ato de vetar a mesma obra em ordens sécio-politicas diferentes,
com configuragdes institucionais distintas, poderia nos levar a crer que o objeto alvo de
censura consequentemente seria proibido em qualquer sociedade. Esse raciocinio, no entanto,

¢ equivocado: ndo se pode presumir que uma mesma obra siga o mesmo caminho em todas as

51 Em matéria da Folha de fevereiro de 1986, “segundo a Empresa Brasileira de Noticias, o presidente José
Sarney recebeu pelo correio, nos ltimos cinco meses, 13. 418 mensagens relativas ao filme ‘Ave Maria’. Deste
total, apenas cinco telegramas, segundo a secretaria de imprensa e divulgag@o da presidéncia, pediam a liberagdo
do filme.” Os “cinco solitarios” eram Caetano Veloso, José¢ Carlos Capinam e equipe do jornal Pituba da Bahia,
a atriz Gisele Dupim, Diretério Central de Estudantes da Pontificia Universidade Catolica de Campinas, dos
artistas e técnicos em espetaculos e diversdes de Minas Gerais e da Associagdo Paulista de Autores Teatrais. Cf.
Gaumont tem 15 dias para decidir sobre “Ave Maria”. Folha de Sdo Paulo, Ilustrada, 7 de fevereiro de 1986.

52 Langada em um compacto no dia 21 de novembro de 1985, a musica ufanista composta por Roberto Carlos em
parceria com Erasmo Carlos teve 3.577 execugdes em radio em todo o pais somente no dia do langamento. O LP
ja saiu em 1985 com 1,3 milhdes de copias vendidas.

53 Roberto Carlos apoia gesto do presidente. Folha de Sao Paulo, Primeiro caderno, p.39, 8 de fevereiro de 1986.
54 VELOSO, Caetano. Fora de toda logica. Folha de Sao Paulo, 02 de margo de 1986.
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sociedades, e, que, quando ofenda o governo instituido, seja reprimida da mesma maneira.
Nesse sentido, ndo existe um modelo geral a se encaixar em todas as sociedades. No entanto,
¢ possivel perceber tendéncias, experiéncias similares que se deram em momentos e lugares
especificos. E, para este caso especifico no Brasil e na Argentina, ¢ relevante assinalar que o
projeto repressivo e autoritario posto em marcha com a institui¢do dos governos militares nos
dois paises ¢ um elemento importante a ser levado em consideragdo, assim como a forte
presenga do componente catolico nas sociedades brasileira e argentina como religido
efetivamente hegemonica.>> Esses tragos em comum podem ser capazes de revelar um fio
condutor no qual sejamos capazes de detectar valores, padrdes de pensamento e
comportamentos compartilhados nas duas sociedades em questao.

A segunda consideracdo concerne a relagdo tensa estabelecida entre os atores
envolvidos no caso da proibicao da obra: apos o fim da ditadura militar argentina e ja nos
estertores da ditadura brasileira, constatamos a censura de um filme, em grande medida,
devido a intensa pressdo exercida por grupos religiosos. Qual a trajetéria de influéncia e
participacdo desse segmento no campo de censura cinematografico? Em outras palavras, de
que maneira os catolicos angariaram prestigio suficiente para conseguir impor seus propositos
e sua moral no ambito do controle cultural, mesmo depois da queda da ditadura? Quais foram
as estratégias de negociacdo e os arranjos adotados a fim de intervir na esfera de dominio
estatal?

Uma das hipoteses desenvolvidas neste capitulo é que no Brasil setores da Igreja
Catolica detinham uma relagdo de proximidade com a dinamica censoria. No entanto, no
contexto argentino, essa dimensdao ganha contornos mais claros e definidos, uma vez que
esses setores chegaram a participar diretamente da producdo e gestao da politica censoria.

Nesse sentido, um elemento fundamental a ser levado em consideragdo ¢ a relacao
historicamente construida entre a Igreja e o Estado nos dois paises, sendo o catolicismo uma
institui¢do que fez parte da organizagdo politica desses Estados. Em outras palavras, ndo ha

como compreender a influéncia da Igreja Catodlica no contexto da segunda metade do século

55 De acordo com dados do IBGE, a porcentagem de catolicos declarados no censo demografico de 1940 foi de
95,2%, em 1950 de 93,7% e em 1960 de 93,1%. Cf. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
Tendéncias demogrdficas no periodo de 1950/2000: uma andlise dos resultados da mostra do censo demogrdfico
2000. Na Argentina, o ultimo censo sobre religiosidade foi realizado em 1960, apontando que 90,05% da
populagdo se declarava catdlica. No censo de 1947, a proporgdo foi de 93,6%. Cf. Instituto Nacional de
Estadistica y Censos (INDEC), Censo Nacional 1947 y Censo Nacional 1960.
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XX sem passar necessariamente pela insercdo da Igreja na moderna formagdo politica
brasileira e argentina.

O processo de enraizamento da Igreja Catolica na América Latina funcionou nos
moldes de uma empresa colonial, necessariamente passando por uma relagdo estreita com o
poder politico temporal e integragdo ao aparato estatal. Apos os processos de independéncias
das colonias na América, essa relacdo se reestrutura, desenvolvendo diferentes estratégias de
acomodagdo ao longo dos séculos XIX e XX. E é importante ressaltar aqui a notavel
versatilidade da Igreja catolica para se adaptar as diferentes conjunturas sociais, reinventando
e elaborando novas narrativas que permitem sua acomoda¢do duradoura aos novos tempos,
mesmo os mais adversos.

Os caminhos trilhados pela Igreja no Brasil e na Argentina no pds-independéncia,
todavia, foram substancialmente distintos. No Brasil, a Constituicdo de 1824 manteve o
regime do padroado, implicando na presenga do clero no Estado, no entanto, a intervengado do
poder estatal sobre os assuntos eclesiasticos foi reforcado. Até a proclamacdo da Republica
em 1889 com a separacdo do Estado e Igreja, se percebe um processo gradual de
enfraquecimento do catolicismo e a faléncia da estrutura marcadamente arcaica da Igreja,
marcado por diversas interdicdes para o clero e as ordens religiosas e o cerceamento das
estratégias de atuagdo junto a sociedade civil.56 Como assinalou Scott Mainwaring, “embora o
Vaticano oficialmente considerasse a separagao legal entre Igreja e o Estado como sendo uma
heresia da modernidade, no Brasil esse desmembramento legal libertou a Igreja de uma
relagdo de subserviéncia ao Estado”7 Apesar dessa suposta autonomia, a partir de 1889 a
Igreja revidou aos desafios impostos ao catolicismo pela moderna sociedade liberal: a
instituicdo desenvolveu estratégias politicas e reformas em varios ambitos a fim de
reaproximar-se das esferas estatais de poder apos a separagdo imposta pela Republica. Em
perspectiva comparada, na Argentina a crise gerada pelas separacdes das esferas de poder nao

apresentou os mesmos efeitos porque as logicas adotadas pelo poder temporal ndo deixaram

36 Jesse Jane Vieira de Sousa aponta que as intervengdes se deram sobretudo com o fechamento de ordens, a
proibi¢do da entrada de religiosos no pais ¢ a incorporagdo do patrimdnio das ordens religiosas ao tesouro do
Estado Cf. SOUSA, Jesse Jane Vieira de. Acomodagdes reciprocas: a Igreja Catélica e o poder temporal na
Argentina e no Brasil. In: Passagens. Revista Internacional de Historia Politica e Cultura Juridica, Rio de
Janeiro: vol. 1, n. 2, julho/dezembro 2009, p. 50-64

5T MAINWARING, Scott. Igreja Catélica e Politica no Brasil: 1916 - 1985. Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 42.
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de contemplar as reivindicagdes catolicas.’® Nesse sentido, segundo Jesse Jane, enquanto no
Brasil presenciou-se interdigdes para o clero e as ordens religiosas, na Argentina a
acomodacdo obedeceu a um processo mais ordeiro pela justaposi¢do de papéis a serem
exercidos pelos dois poderes.

Como mencionei, desde a época colonial, sob o regime do padroado, o politico e o
religioso aparecem entrelagados, gerando um ambiente com limites porosos entre as duas

esferas. E como esclarece Juan Cruz Esquivel,

Los procesos independentistas no modificaron esa situacion. Por el contrario, el
catolicismo fue reconocido en su condicion de fuerza moral integradora y requerido
para cohesionar culturalmente a una nacién en formacion. En ese contexto, la Iglesia
se empefiaria en instituirse como Unica fuente dadora de valores transcendentes a la
Nacion.

A'lo largo del siglo XIX, entonces, la entidad catolica asumiria un papel central en la
configuracion del modelo de Estado-Nacion: merced a su aporte cultural y religioso,
contribuiria en el proceso de integracion de la sociedad.

[...] El hecho de que el Estado no haya sancionado la separacion formal en torno a
la Iglesia — decision tomada en los vecinos Chile, Brasil y Uruguai — no
constituye una circunstancia que deba ser subestimada; el culto catdlico en ese

sentido no dejo de gozar de las prerrogativas estipuladas por la Constitucion. 59
Apesar de contemplar a liberdade de cultos, a Constituicdo Nacional de 1853
estabelece logo no seu artigo segundo que “e/ Gobierno federal sostiene el culto catolico
apostolico romano”, indicando um status diferenciado e privilegiado do catolicismo.60 Esses e
outros enunciados presentes na norma constitucional evidenciam que o Estado Argentino se
afastou, desde a propria Constituicdo Nacional, de um ideal de Estado laico. Sem duvidas,
somente a previsdo no ambito juridico-constitucional ndo garantiria, por si, a hegemonia

catolica: ao longo do tempo a Igreja Catodlica lutou para manter a sua presenga no espago

38 SOUSA, Jesse Jane Vieira de. Acomodagdes reciprocas: a Igreja Catdlica e o poder temporal na Argentina e
no Brasil. In: Passagens. Revista Internacional de Historia Politica e Cultura Juridica, Rio de Janeiro: vol. 1 no.
2, julho/dezembro 2009, p. 54.

59 ESQUIVEL, Juan Cruz. Cultura politica y poder eclesidstico: Encrucijadas para la construccion del Estado
laico en Argentina. In: Archives de sciences sociales des religions, 54¢ Année, n. 146, abr. - jun., 2009, p. 42

60 Art. 2 da Constitucion de la Nacion Argentina. O artigo foi sancionado em 1853 e manteve-se inalterado nas
reformas dos anos de 1860, 1866, 1898, 1957 e 1994. J4 hé algum tempo a jurisprudéncia argentina interpreta
que a palavra “sostiene” deve ser entendida como “sostenimiento econémico”e nunca como a concessdo de um
status preferencial ou oficial ao culto catolico ou a nenhuma outra religido ou crenca.
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publico e conservar seu poder institucional.®! O que ¢ importante destacar neste momento ¢
esta configuracdo particular e complexa do contexto argentino, na qual o Estado “no era
laico, pero tampouco confesional”, contudo “el catolicismo, sin ser reconocido como religion
oficial, ostentaba un status privilegiado” .52

Pelo menos desde o inicio da década de 1950, a Igreja brasileira estabeleceu uma
tradi¢do progressista que teria poucos equivalentes na América Latina, primeiro devido aos
seus vinculos excepcionalmente fortes com setores do Vaticano, segundo, por apresentar um
historico de fragilidade que se manifestou na falta de padres e estimulou a presenga de uma
maior lideranca leiga. E, além disso, depois de 1964, os lideres progressistas no Brasil fizeram
opcdes que aumentaram as chances de transformar a instituicdo e evitar o seu isolamento da
sociedade.63

No Brasil, o periodo pré-golpe, entre os anos de 1958 ¢ 1964 foi marcado por uma
renovagdo dos movimentos leigos e de base, gerando um segmento autonomo suficiente para
agir com certa independéncia da hierarquia, defensor de valores progressistas proximos da
esquerda. De acordo com Scott Mainwaring, embora a “Esquerda Catélica fosse pequena em
termos numéricos e terminasse por ser marginalizada pela hierarquia, e entdo reprimida pelo
governo militar, introduziu novos conceitos de fé¢ e mostrou o dinamismo potencial do laicato
dentro da Igreja”.64 A esquerda catdlica ganha terreno em um momento no qual ¢ possivel
perceber um maior envolvimento dos catoélicos junto aos movimentos operarios, estudantes e

camponeses, expressando a preocupagao com as questdes de classes e a importancia da a¢ao

61 Loris Zannata trata sobre um desses momentos de “retomada” em uma de suas obras. Ele baliza a década de
1940 na Argentina como um dos momentos fundamentais para unido da “cruz e da espada” com o objetivo de
restaurar uma “nagdo catdlica”. Zannata traga o extraordinario protagonismo da Igreja Catodlica nos anos que se
seguiram ao golpe de 1943 gragas aos lacos ideoldgicos e institucionais que haviam sido tecidos com o Exército
na década precedente, uma relagdo que permitiu, dentre outras garantias, a restauracdo do ensino religioso
catdlico, o apoio econdmico do governo a Igreja e uma politica exterior fundada na soberania da nagéo catélica.
Estas e outras atitudes pautaram a atuacdo da Igreja Catolica no afd de reconquistar o terreno perdido frente aos
“inimigos” liberais, socialistas, comunistas e protestantes na segunda metade do século XX. Cf. ZANNATA,
Loris. Peron y el mito de la nacion catolica: Iglesia y ejército en los origenes del peronismo (1943-1946).
Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1999.

62 ESQUIVEL, Juan Cruz. Cultura politica y poder eclesiastico: Encrucijadas para la construccion del Estado
laico en Argentina. In: Archives de sciences sociales des religions, 54e Année, n. 146, abr. - jun., 2009, p. 43

63 MAINWARING, Scott. 4 Igreja catdlica e politica no Brasil (1916-1985). Sdo Paulo: Brasiliense, 2004, p.
266-267.

64 MAINWARING, Scott. 4 Igreja Catolica e a politica no Brasil (1916-1985). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
82.
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politica e da transformacdo social como uma parte do compromisso cristdo.®> O carater
combativo dos movimentos catdlicos mais progressistas € o seu rompimento com as diretrizes
politicas e religiosas da hierarquia assinala um trago singular na dinamica da Igreja Catolica
brasileira, ajudando a explicar porque ela se torna mais progressista do que outras igrejas
latino-americanas.

Sem duvida, esse processo de politizagdo e radicalizagdo do movimento leigo — e de
alguns bispos, padres e freiras progressistas — esbarrava no conservadorismo da maioria da
hierarquia eclesiastica que, temerosa da ameaca comunista ¢ da desordem social, apoiou o
movimento militar que depds o presidente Jodo Goulart. Apesar da ambiguidade do
episcopado brasileiro em relagdo ao governo militar, de acordo com Jesse Jane Vieira de
Souza, ao longo do periodo ditatorial, a militdncia social dos catdlicos se concentrou na
defesa dos direitos econdmicos e sociais das camadas mais pobres da populagdo, com um
aumento gradual do engajamento na defesa dos direitos humanos. Construida nos moldes da
Acao Catolica Brasileira, a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil — CNBB fundada em
1952, baseava-se na interacdo entre o apostolado e os militantes catdlicos, levando a uma
proximidade do alto clero com as questdes sociais.

Roberto Romano, um dos autores pioneiros a se debrucar sobre a relagdo entre Estado
e Igreja, ressalta que, durante a ditadura militar brasileira, a Igreja teria sido capaz de
transformar suas proprias fraquezas em estratégias que lhe teriam permitido encontrar aliados.
Essa caracteristica teria garantido a manuten¢ao de uma via de didlogo com o governo militar,
permitindo que os interesses eclesiasticos fossem negociados na esfera estatal e garantindo

assim parcela substantiva da hegemonia politica e cultural da Igreja.66 Essa analise me parece

65 Um dos exemplos desse processo de radicalizagdo ¢ a Juventude Universitaria Catolica (JUC). Apos a criagdo
da Agdo Catolica Brasileira (ACB) em 1935, comecaram a ser formar nas dioceses mais importantes do pais
grupos especializados de atuagdo nos meios estudantil e operario. Em substitui¢do da Acdo Universitaria
Catdlica, a JUC foi criada na década de 1930 no ambito da ACB, tendo sido inicialmente caracterizada por ser
um movimento extremamente conservador ¢ submetido a hierarquia eclesiastica. A partir de meados da década
de 1940 a JUC passa a ter maior envolvimento universitario ¢ de esquerda, dando inicio a um processo de
radicaliza¢@o e de conflito com a alta hierarquia da Igreja. A estruturagdo mais definitiva da JUC no plano
nacional se da a partir do Encontro Interamericano da Juventude Estudantil Catélica (JEC) e da JUC, realizado
no Rio de Janeiro em 1950. Posteriormente, na década de 1960, a JUC passa a atuar junto a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) e se encontra ativamente envolvida com a esquerda. Criada a partir de uma dissidéncia da
JUC no inicio dos anos de 1960, a A¢do Popular aparece como um dos movimentos centrais de atuagdo dos
catdlicos na esquerda, tornando-se, junto com o PCdoB e o PCB uma das principais organizagdes de esquerda na
politica brasileira. Cf. MAINWARING, Scott. 4 Igreja Catolica e a politica no Brasil (1916-1985). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989, p. 82-96.

66 ROMANO, Roberto. Brasil: igreja contra estado: critica ao populismo catélico. Sdo Paulo: Kairos Liv. e Ed.,
1979.
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mais acurada no que se refere as relagdes entre Estado e Igreja, especialmente quando
pensamos na cupula da hierarquia eclesidstica e nos movimentos leigos de tendéncia mais
conservadora.

Por outro lado, a Conferencia Episcopal Argentina — CEA, criada no mesmo periodo

que a CNBB,

ndo abrigou o laicato da mesma maneira, ¢ a nomeacdo de cardeais e
arcebispos para a sua secretaria geral ¢ indicativa do alto grau de
hierarquizagdo sob a qual a entidade foi estruturada. Ali a verticalizagdo
entre os bispos e os fiéis expressou uma relacdo mais distante dos
problemas sociais do que do poder politico. Diferente do Brasil, o
engajamento nas redes organizacionais de base ndo teve dimensdes
nacionais.®’

A historiadora chama a aten¢do ainda para uma interessante questdo: no Brasil, talvez
o ponto central da reagdo da igreja em relacdo aos militares, para além do forte viés positivista
disseminado nas For¢cas Armadas, tenha sido a posse do general Ernesto Geisel, um presidente
protestante. 68

Apesar dessa relagdo tensa estabelecida entre segmentos catolicos no Brasil, o fato de
se instaurar em uma sociedade um processo de recrudescimento da repressao e da violéncia
sob a égide de um regime autoritario ndo significa, automaticamente, que as institui¢des
religiosas se tornem mais progressistas ou modifiquem suas percepgdes politicas. Como
assinala Mainwaring, a situacdo repressiva vivenciada por paises da América Latina, de
maneira geral, despertou mudangas na concepgao politica e social no meio catdlico. No
entanto, existiram excecdes, como o caso da Argentina e do Uruguai.®®

Em comparacdo ao caso brasileiro, a dindmica das relagdes tecidas entre a Igreja
Catolica e o Estado na Argentina ao longo do século XX teria sido marcada de maneira mais
intensa por um imbricamento de papéis a serem desenvolvidos pelos dois poderes, com forte
ascendéncia dos catdlicos sobre as altas esferas governamentais e acentuada presenca

religiosa no campo social.’”? Nao ¢ por acaso que na Argentina, sucessivos governantes

67 SOUSA, Jesse Jane Vieira de. Acomodagdes reciprocas: a Igreja Catolica e o poder temporal na Argentina e no
Brasil. In: Passagens. Revista Internacional de Historia Politica e Cultura Juridica, Rio de Janeiro: vol. 1 no. 2,
julho/dezembro 2009, p. 59.

68 SOUSA, Jesse Jane Vieira de. Acomodagdes reciprocas: a Igreja Catolica e o poder temporal na Argentina e no
Brasil. In: Passagens. Revista Internacional de Historia Politica e Cultura Juridica, Rio de Janeiro: vol. 1 no. 2,
julho/dezembro 2009, p. 50-64.

69 MAINWARING, Scott. 4 Igreja Catolica e a politica no Brasil (1916-1985). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
132.

70 ZANATTA, Loris. Del Estado liberal a la nacion catélica: iglesia y ejército em los Origenes del peronismo
(1930-1943). Buenos Aires: Universidade Nacional de Quilmes, 1996.
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reconhecem em seus discursos a marca catolica que conformou a nagdo argentina, assim
como a legitimidade moral e espiritual da Igreja. Essa retorica ¢ traduzida na pratica no éxito
que da Igreja ao impor uma agenda e fazer valer politicas publicas que correspondam aos seus
interesses, como a influéncia na defini¢do de politicas do campo da educacdo, s6 para citar um
exemplo.

No cendrio argentino, um trabalho precursor no campo de estudos sobre a relagdo da
Igreja Catdlica com o governo militar e as Forgas Armadas ¢ o de Emilio Mignone. No
classico Iglesia y dictadura: el papel de la Iglesia a la luz de sus relaciones con el régimen
militar, obra publicada em 1986, destaca o papel central desempenhado por setores da
hierarquia eclesidstica argentina e as forcas armadas, evidenciando o apoio publico da Igreja
ao projeto politico repressivo do ultimo governo militar.7! A cumplicidade da hierarquia
catolica com o terrorismo de Estado — apontada de maneira aguda por um catdlico militante
e pai de uma jovem desaparecida durante a Gltima ditadura argentina — esta inscrita em um
contexto mais amplo, tendo suas origens em eventos e circunstancias anteriores que foram
analisados mais recentemente por outros autores, como Loris Zanatta.

Analisando a relacdo entre politica e religido na Argentina a partir dos anos 1960 até a
ultima ditadura militar, Loris Zanatta desenvolve uma interessante tese em torno do conceito
de mito da nagdo catdlica para explicar a associacdo entre a Igreja e o catolicismo e a
identidade nacional. Zanatta defende que, fundamentado na critica aos “males da
modernidade”, o mito da nagdo catdlica tem como proposta a reorganiza¢ao do Estado e da
sociedade de acordo com os principios cristdos, sendo o catolicismo reconhecido como
fundamento da unidade e da identidade nacional. Nesse sentido, o mifo, apropriado em
diversas ocasides ao longo do século XX, serve a doutrina de uma Igreja militante, que
pretendia fazer avancar sua influéncia sobre diversas frentes: no ambito da educacdo e das
escolas, entre trabalhadores e sindicatos, no campo artistico-cultural e, principalmente, sobre
o exército, cuja catequizacao se mostrou extremamente exitosa.

Zanatta identifica o germe do amalgama do mito da nagdo catélica na primeira metade

do século XX, um processo no qual “ndo era a politica que se emancipava da religido, e sim a

7l MIGNONE, Emilio. Iglesia y dictadura: el papel de la Iglesia a la luz de sus relaciones con el régimen militar.
Buenos Aires: Ediciones del Pensamiento Nacional, 1986.



52

religido que colonizava a politica”.’? O discurso que propagou o mito da nacgdo catdlica
adquiriu um tom combativo, a0 mesmo tempo que defendia valores religiosos, identificava
como ameaga o liberalismo ¢ as ideologias de esquerda. O mito foi impulsionado a partir de
um espirito de cruzada, tendo excedido o ambito puramente militar e difundindo-se em
amplos setores da sociedade argentina, gragas sobretudo ao lugar de destaque que ocupou na
imprensa e nos meios de comunicagdo da época.”3

A frente de agdo gestada na década de 1930 viabilizou uma nova propulsio ao
catolicismo, concedendo-lhe um lugar privilegiado de influéncia na vida social e politica. A
partir dai, como assinala Rubén Dri através da sua metafora da cruz e espada, “a Iglesia y el
Ejército comenzaban a transitar por senderos comunes y afines. La espada y la cruz
participaban de una union sagrada, la cruz era el espiritu y la espada representaba el poder,
que estaba al servicio de los valores tradicionales”.

Ha diversos estudos na historiografia argentina que tratam da relagdo entre Igreja
Catolica e o Estado e foram muitos os autores que assinalaram a defesa da nagdo e dos valores
catolicos como elementos pertencentes a uma mesma causa, sendo a militarizacdo e a
clericalizagao compreendidas como duas faces de um mesmo processo construido ao longo do

século XX.75

72 Zanatta traga o protagonismo da Igreja nos acontecimentos seguidos ao golpe militar de 1943 devido aos lacos
ideoldgicos e institucionais estabelecidos entre a Igreja e o Exército na década de 1930. ZANATTA, Loris. La
politica como religion. In: ZANATTA, Loris. La larga agonia de la Nacion catdlica: iglesia y dictadura en
Argentina. Buenos Aires: Sudamericana, 2015, edigéo kindle.

73 O catolicismo contou com forte presenca nas emissoras de raddio (a exemplo da Radio Belgrano e Radio
Splendid, entre outras) e jornais da época, como o diario EI Pueblo. Cf. LIDA, Miranda. La rotativa de Dios.
Prensa catélica y sociedad: El Pueblo 1900-1960. Buenos Aires: Biblos, 2012.

74 DRI, Rubén. Teologia y dominacion. Roblanc: Buenos Aires, 1987.

75 Dentre as obras mais relevantes: ZANATTA, Loris. Del Estado liberal a la nacion catolica. Iglesia y Ejército
en los origenes del peronismo 1930 — 1943. Bernal: Unqui, 1996. ZANATTA, Loris. Peron y el mito de la
Nacion Catdlica. Iglesia y Ejército en los origenes del peronismo 1943-1946. Buenos Aires: Sudamericana,
1999; VERBITSKY, Horacio. E! silencio.: de Paulo VI a Bergoglio: las relaciones secretas de la Iglesia con la
ESMA. Buenos Aires: Sudamericana, 2005; VERBITSKY, Horacio. Doble juego: la Argentina catdlica y militar.
Buenos Aires: Sudamericana, 2006; VERBITSKY, Horacio. La mano izquierda de Dios. La tltima dictadura
(1976- 1983). Buenos Aires: Sudamericana, 2010. LENCI, Maria Laura. La radicalizacion de los catdlicos en la
Argentina. Peronismo, Cristianismo y Revolucidon (1966-71). In: Sociohistorica. Cuadernos del CISH. n. 4,
1998.- MALLIMACI, Fortunato. £/ Catolicismo integral en la Argentina (1930-1946). Buenos Aires: Biblos,
1988; DRI, Ruben. Proceso a la Iglesia argentina. Buenos Aires: Biblos, 1997. CAIMARI, Lila. Peron y la
Iglesia Catdlica. Religion, Estado y Sociedad en la Argentina (1943-1955). Buenos Aires: Ariel, 1994;
BIANCHI, Susana. La conformacion de la Iglesia Catolica como actor politico-social: El Episcopado argentino
(1930-1960). In: BIANCHI, Susana, SPINELLI, Maria Estela (Orgs.). Actores, ideas y proyectos politicos en la
Argentina contemporanea. Tandil: Instituto de Estudios Historicos Sociales/Universidad Nacional del Centro de
la Provincia de Buenos Aires, 1998; MALLIMACI, F’CUCCHETTI, H., DONATELLO et al. 500 afios de
cristianismo en Argentina. Buenos Aires: CEHILA-Centro Nueva Tierra, 2006.
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A proposta de um catolicismo como uma unidade entre Igreja e Estado, que supde a
participagdo dos catdlicos na vida politica, se consolidou como um principio organizador da
sociedade civil, penetrando em todos os ambitos da estrutura social. A Igreja ganhava terreno
e espago de interlocu¢do com o Estado, a0 mesmo tempo que encontrava nas For¢as Armadas
um aliado na defesa dos seus interesses.”®

Embora haja escassos estudos em perspectiva comparada sobre o tema da relagdo
entre Estado e Igreja no Brasil e na Argentina, a partir da andlise presente na literatura
disponivel € possivel estabelecer uma interpretacao consistente.”’

De acordo com a conclusao apresentada na tese de José Roberto Bonome, intitulada
Igreja, Estado e Politica: estudo comparado no Brasil e na Argentina, ha diversas
semelhancas na estrutura organizacional eclesidstica em ambos os paises, no entanto, o autor
assinala diferencas significativas. No que toca a relagdo entre a Igreja de cada pais e os
respectivos aparelhos estatais, o Estado argentino teria conseguido maior coesdo interna pelo
apoio quase unanime da hierarquia eclesiastica; enquanto no Brasil a Igreja se dividiu durante
um periodo mais longo entre justificar e contestar o sistema politico. Na Argentina, a Igreja
catolica conseguiu se impor e fazer que o Estado a reconhecesse durante muito tempo como
religido oficial e atualmente com status juridico diferenciado em comparagdo com as demais
religides, enquanto no Brasil a Igreja Catolica apresentou um desgaste proveniente da
separacao do Estado desde fins do século XIX do qual ndo se recuperou, tendo o catolicismo
sofrido um golpe na sua condicdo de supremacia para outros grupos religiosos — isso nao
significa dizer que no Brasil a Igreja Catdlica ndo tenha lutado por manter seus privilégios ao
apoiar diversos governos.

Outra observacao de Bonome ¢ em relagdo ao grau de autonomia da Igreja em relagdo

ao Estado: enquanto na Argentina a Igreja compactuou com o Estado, se subordinando

76 MALLIMACI, Fortunato; DI STEFANO, Roberto. Religion e imaginario social. Manantial, Bueno Aires,
2001, p.131.

7T ESQUIVEL, Juan Cruz. Igreja, estado e politica: estudo comparado no Brasil e na Argentina. Santuario, 2013.
Uma tese de doutorado: BONOME, José Roberto. Igreja, Estado e Politica: estudo comparado no Brasil e na
Argentina. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds Graduagdo em Ciéncias Sociais da Universidade
de Brasilia - UnB, 2008. Ha ainda um artigo que trata do tema em perspectiva comparada, ja citado
anteriormente: SOUSA, Jesse Jane Vieira de. Acomodagdes reciprocas: a igreja catolica e o poder temporal na
Argentina e no Brasil. In: Passagens. Revista Internacional de Historia Politica e Cultura Juridica. Rio de
Janeiro: vol. 1 no. 2, julho/dezembro 2009, p. 50-64 e na Argentina, o artigo de Claudia Touris: TOURIS,
Claudia. Iglesia catolica, dictaduras y memorias en conflicto en Brasil y Argentina. In: Archives de sciences
sociales des religions, 170 | 2015, 97-115.
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economicamente ao governo, no Brasil, a Igreja tem menor dependéncia econdmica ou
politica em relacdo ao Estado, o que lhe confere maior autonomia. Em outras palavras, a
Igreja se mostra atrelada economicamente ao Estado no cendrio argentino. A especificidade da
Igreja na Argentina se evidencia também no plano politico-institucional: interessa ao Estado a
unido com a Igreja desde que esta se submeta a ele e legitime seus atos. No caso da Argentina
a Igreja estd oficialmente inserida no Estado através de uma pasta ministerial intitulada
Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, que participa da elaboracdo de politicas publicas
e até a eleicdo da hierarquia catodlica passa por controle estatal.”® No Brasil, a Igreja Catolica
esteve historicamente presente no cenario politico, no entanto, funcionando sobretudo como
um grupo de pressdo, desenvolvendo estratégias e mobilizando discursos para influenciar a
opinido publica e fazer valer seus interesses no ambito estatal.

Nao pretendo aqui explorar todas as vertentes explicativas para evidenciar os vinculos
estreitos entre Estado e Igreja na Argentina ao longo do século XX; essa ndo ¢ uma questao
simples, uma vez que a hierarquia catdlica deve ser compreendida como um ator socio-
politico complexo e a interpretacdo historica dessas relagcdes necessariamente exige um
retorno a etapas muito anteriores ao século XX. Sem duvida, a relacdo entre o Estado e a
Igreja Catdlica nao pode ser compreendida a partir de uma andlise absolutamente linear, ela
possui nuances e envolve a participacao de grupos de distintas tendéncias politicas, um nucleo
tradicionalista expressivo em afinidade com os propositos militares, setores progressistas que
sofreram duros golpes com a repressdo, e uma maioria conservadora e um tanto hesitante,
que, inicialmente, aderiu aos projetos militares postos em marcha e que, ao longo da década
de 1970, converteu-se para posicionamentos em prol de defesa dos direitos humanos.’ No

entanto, o que gostaria de por em evidéncia, neste momento, € que em perspectiva comparada,

78 Inicialmente denominado Ministerio de Relaciones Exteriores na Constituicdo Nacional de 1853, por forca da
lei 3.727 de 1898 passa a ser denominado Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, e conta com uma
Direcion General de Culto Catolico “nexo entre el Estado y la Iglesia Catolica Apostolica Romana, centraliza las
gestiones que ante las Autoridades Publicas hicieren las personas juridicas que la integran, entre otras: la
Conferencia Episcopal Argentina, los Arzobispados y Obispados, los Institutos de Vida Consagrada y demas
personas juridicas eclesidsticas”. Cf. Ministério de Relaciones Exteriores y Culto (www.mrecic.gov.ar);
BONOME, José Roberto. Igreja, Estado e Politica: estudo comparado no Brasil e na Argentina. Tese de
doutorado apresentada ao Programa de P6s Graduacdo em Ciéncias Sociais da Universidade de Brasilia - UnB,
2008, p. 198-207.

79 Para Argentina, Martin Obregon realiza uma andlise minuciosa sobre a adesdo generalizada da Igreja Catolica
frente ao golpe de 1976 e o lugar da Igreja na estratégia de legitimacao do regime militar, assim como as frageis
oposi¢des a ditadura instaurada. OBREGON, Martin. Entre la Cruz y la Espada. Universidad Nacional de
Quilmes, 2005.
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a histdria das relagdes tecidas entre Igreja e Estado — e Forcas Armadas — na Argentina se
manifesta através de um espago politico de influéncia e uma esfera de cooperagao
significativamente mais amplos e decisivos do que no contexto brasileiro.

Essa andlise me parece de fundamental importancia para uma melhor compreensao da
participacgdo ativa de setores religiosos e associacodes leigas no controle da produgdo cultural
durante os governos militares, especificamente para o lugar ocupado pelos catolicos na
censura cinematografica.

Na Argentina, durante toda a primeira metade do século XX, o controle e classificacdo
do que deveria ser visto pela populagdo era uma tarefa executada, sobretudo, por organismos
catdlicos. A atuagdo dos catdlicos neste ambito pode ser analisada a partir do forte vinculo
historico estabelecido entre Igreja e Estado na Argentina, esbogado nas linhas acima, sendo as
relagdes religiosas e politicas articuladas a tal ponto que os catolicos garantiram sua
participagdo efetiva nos organismos estatais destinados a censura criados a partir da década de
1960.

Para empreender uma analise no contexto argentino, além da bibliografia especifica
sobre o tema, foram consultados sobretudo os Boletins de la Accion Catolica Argentina,
informagdes veiculadas nas matérias das revistas Esquiti e Criterio®® e declaragdes de
funciondrios e representantes do governo veiculadas na imprensa. No Brasil, a investigagcao
foi realizada sobretudo a partir da consulta das atas de reunido do Secretariado de Cinema da
Acdo Catdlica que se encontram no Centro Loyola de Fé e Cultura da Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio); as edi¢cdes da Revista Cultura
Cinematogrdfica que se encontram disponiveis na Biblioteca da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e a documentagdo do Fundo Escola Superior
de Cinema (ESC) pertencente ao acervo do Centro de Memoria e de Pesquisa Historia da
Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC-Minas). Ainda foram consultadas as
correspondéncias — e suas respectivas respostas — enviadas ao servigo de censura por
associacoes religiosas e representantes da Igreja Catdlica, assim como noticias veiculadas na

grande imprensa.

80 Nao foi possivel localizar nos arquivos da Argentina a cole¢io completa da revista Esquit referente a todo o
periodo que cobre essa pesquisa, nem os folhetos produzidos pela Direccion de Cine y Teatro de la Accion
Catdlica (justamente os que contém a justificativa para a clarificacdo dos filmes).
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Para desdobrar uma das hipdteses deste trabalho — evidenciar, em compara¢ao com o
Brasil, a presenca mais incisiva e influente dos catdlicos argentinos na censura
cinematografica — tratarei primeiramente do contexto argentino, recuando algumas décadas
antes da criacdo do Ente de Calificacion Cinematografica em 1969 para situar o lugar de
destaque ocupado pela tradi¢ao catélica no controle e classificacao de peliculas.

De modo geral, sdo raros os estudos que se debrucam sobre o papel desempenhado
pela Igreja Catolica e associagdes leigas no controle da producdo cinematografica. De fato,
ndo consegui localizar uma obra especifica sobre o assunto; sendo o tema tratado de maneira
diluida em diversos estudos, sendo alguns dos mais relevantes Cine rigurosamente vigilados,
livro de Hernan Invernizzi, Noches de Sano Esparciamento, de Fernando Ramirez Llorens e
Cine argentino: entre lo posible y lo deseable, de Octavio Getino.8! Apesar da aparente
inexisténcia de obras que se dedicaram a este tema especifico, os registros sobre a atuagao da
Igreja Catdlica no campo cinematografico sdo recorrentes em estudos variados no contexto
argentino, assim como ¢ possivel elencar uma quantidade consideravel de artigos que tratam
da relacdo entre a Igreja e a censura cinematografica em diversos paises latinoamericanos,
como Chile, Brasil, México e Colombia, o que indica que a ofensiva catolica no plano de
controle e classificacdo de peliculas se reproduziu, de forma mais ou menos similar, em
ambito internacional.’2

Na Argentina podemos enumerar diversas entidades dedicadas a defender e difundir o
que consideram valores morais universais, amplamente conhecidas como sociedades ligadas a

protecdo dos jovens, da familia, dos menores ou ligas de padres, madres e abuelas. Essas

81 INVERNIZZI, Hernéan. Cines rigurosamente vigilados. Buenos Aires: Capital Intelectual, 2014; LLORENS,
Fernando Ramirez. Noches de sano esparcimiento. La censura cinematogrdfica en Argentina: 1955-1973.
Buenos Aires: Libraria Edicion, 2016; GETINO, Octavio. Cine argentino: entre lo posible y lo deseable. 3. ed.
Buenos Aires: Ciccus, 2005.

82 CACERES MATEUS, Sergio Armando. El Cine moral y la censura, un medio empleado por la Accion
Catolica Colombiana 1934 — 1942. In: Anuario de Historia Regional y de las Fronteras, Volumen 16, 2011;
SIMANCA CASTILLO, Oriell. La censura catdlica al cine en Medellin: 1936 - 1955. Una perspectiva de la
iglesia frente a los medios de comunicacion. In: Historia Critica. Revista N° 28. Bogota: Uniandes, 2005, pp. 81
-101. ZERMENO PADILLA, Guillermo. La Iglesia, el cine y la 'cuestion Moral' en México, 1930 — 1960. In:
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las comunidades de Base. México: Universidad del Estado de Mérelos. CONACYT y CEHILA, 2002, pp. 163 —
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entidades — que chamarei aqui de associagoes catdlicas leigas — certamente se constituiram
em laboratorios de difusdo dos valores religiosos na sociedade atuando nos mais diversos
setores: imprensa, institui¢des educacionais, hospitalares, emissoras de radio.

Na medida em que ocorriam diversas transformagdes culturais, econdmicas e sociais
advindas de um movimento mais amplo no qual a modernidade era a palavra de ordem, a
necessidade de se exercer maior influéncia nos meios de comunicagdo de massa se tornava
uma tarefa indispensavel. O incipiente desenvolvimento de uma inddstria cultural e a
crescente influéncia dos meios de comunicagdo social no ambito cotidiano despertaram a
atencdo da alta hierarquia eclesiastica e essa reacdo se traduziu em avisos de alerta e
adverténcias enderecados aos catdlicos. No discurso do clero — e de setores conservadores da
sociedade —, o campo da cultura e das artes era tido como os principais responsaveis pela
propagacao da imoralidade e da desvalorizacdo da familia na sociedade. Imbuidos desse
espirito evangelizador, além da criacdo de diversas associagdes leigas, os catolicos ao longo
de todo o século XX possuiram seus proprios organismos especificos voltados para o controle
da exibicao de filmes.

Para o contexto argentino, se destaca a experiéncia da Direccion Central de Cine y
Teatro, um organismo criado em 1954 dentro do ambito da Accion Catdlica Argentina (ACA)
para realizar a classificacao e indicagdo de filmes. Durante a primeira metade do século XX, a
mobilizacao catolica se articula em duas frentes: demanda do Estado um controle mais rigido
da produgdo cinematografica, e, ao mesmo tempo, desenvolve a criagdo de organismos
proprios para realizar a classifica¢do de peliculas.

A ideia ¢ tentar reconstruir a experiéncia desta Direccion com a inten¢ao de
compreender a logica com a qual os filmes eram classificados e medir a influéncia desta
experiéncia no controle cinematografico exercido pelo Estado em anos posteriores, sobretudo
no contexto da ultima ditadura militar argentina. Mas, para tanto, ¢ necessario analisar antes
as primeiras iniciativas catdlicas nessa area.

Desde os principios do século XX, varios papas se esfor¢aram no sentido de estimular
a criacdo de organizagdes de apostolado leigo. Esse proposito foi consolidado somente em
1922, com a primeira enciclica do Papa Pio XI, Ubi arcano Dei, a qual enunciava a Igreja

como “a unica forc¢a capaz de curar a chaga do materialismo onipresente e de restabelecer as
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consciéncias na harmonia e na paz”.83 E a partir desse principio que o Papa Pio XI sugeria a
fundacdo de um movimento de ambito mundial com ramificacdes em diversos paises que
funcionasse como uma “extensdo do braco da hierarquia eclesiastica”. Esse movimento foi
chamado de Ag¢do Catolica. Em diversos paises essa missdo foi encarada como um
instrumento bastante oportuno, devido a presenca pouco significante do clero em certos meios
— notadamente o meio operario, considerado um dos alvos privilegiados da a¢do comunista.
Uma vez langados os preceitos da A¢do Catolica, o Papa apresentou aos bispos de diferentes
paises uma solicitagdo para sua instalagao imediata.

As orientacdes de Pio XI para a atuacdo dos catdlicos nesse campo sdao reforcadas
novamente em 1936 com a publicacdo da enciclica Vigilanti Cura, onde se expressavam de
maneira mais clara e inequivoca as preocupacoes eclesiasticas com o poder de influéncia do
cinema na sociedade. De maneira extremamente didética, a Vigilanti Cura clamava aos fiéis
que mantivessem ‘‘a promessa de se absterem dos filmes que ofendem a verdade e as

a0

instituicdes cristds” e determinava algumas incumbéncias urgentes: a elaboragdo de “boletins
regulares com a classificagdo dos filmes”, a “criacdo de juntas nacionais, ligadas a Ac¢do
Catolica, a cujos membros seria confiado o delicado trabalho de classificacao dos filmes” e a
“organizacdo de salas de cinemas existentes na paroquia e nas associagdes catdlicas, de
maneira a garantir a essas salas filmes selecionados”.8% Se por um lado, a enciclica
apresentava esse apelo dirigido a leigos e clérigos — alids, “inclusive ndo s6 os filhos da
Igreja Catodlica, mas distintos protestantes e ilustres israelitas” — por outro, tecia muitos
elogios ao que estava sendo produzido pelos catdlicos estadounidenses, referindo-se a
iniciativa representada pelo Codigo Hays®, um conjunto de regras elaborado pela Associagao
de produtores de cinema dos Estados Unidos orientadas para a producao de filmes. Dentre
outras orientacdes auto-reguladoras, o Codigo Hays estabelecia que as peliculas ndo deveriam

apresentar o mal de maneira atrativa, deveriam transmitir modelos de vida corretos e bons

exemplos apresentados em uma linguagem amena e nao ridicularizar a lei natural ou

83 Enciclica Ubi arcano Dei, de 23 de dezembro de 1922.
84 Papa Pio X1, Vigilanti Cura, 29 de junho de 1936.

85 O Codigo Hays também ficou conhecido como “Coédigo de Producdo de Filmes”. O codigo Hays recebeu esse
nome em homenagem a William Harrison Hays, um dos idealizadores do Cddigo e diretor da Motion Picture
Association of America (MPAA). Hays também foi conhecido como o “czar da industria cinematografica” de
Hollywood.
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humana.8¢ Esta situacdo significava na pratica uma espécie de autocensura do cinema: todos
os atores, cineastas, produtores, distribuidores e roteiristas de filmes nos Estados Unidos
tinham que obedecer aos ditames do Codigo se quisessem obter o selo de aprovagao
necessario para exibi¢do da pelicula no cinema.

O Codigo Hays regeria a industria cinematografica estadunidense pelos proximos 40
anos, e influenciaria de maneira decisiva a producdo de filmes em outros paises — como o
Brasil e a Argentina. A maioria absoluta das estreias na América Latina era proveniente dos
EUA, ou seja, quando chegavam aqui, as peliculas ja tinham passado pelo processo de
depuracao do Cédigo Hays. A iniciativa dos norte-americanos nao para por ai, € pouco tempo
depois ¢ criada pela Igreja Catdlica daquele pais a Legido da Decéncia, que complementou os
preceitos do Codigo Hays com a implementag@o do sistema de classificagdo por faixa etaria.

A enciclica Vigilanti Cura orientava os catdlicos a evitarem os filmes ofensivos e se
informarem através dos jornais acerca de “quais filmes estdo permitidos para todos, quais sao
permitidos com reservas e quais sdo prejudiciais”.87 A enciclica também instruia aos bispos
que estabelecessem em cada pais, no ambito da A¢do Catolica, uma oficina responsavel pelo
exame e classificacdo de filmes. Justamente como consequéncia direta da publicacdo da
enciclica, a Accion Catodlica Argentina (ACA) cria imediatamente um organismo controlador
com o intuito de influenciar ndo apenas os catolicos e a opinido publica sobre o cinema, mas
também de influenciar a censura estatal na qualificacdo de espetaculos.

Criada em 1931, a Accion Catolica Argentina ja na segunda metade da década de 1930
contava com mais de mil centros em diversas provincias e mais de 30 mil militantes.®8 Em

1938 a Accion Catolica comega a classificar filmes através do seu Secretariado de Moralidad,

86 Logo nos principios gerais do Codigo Hays encontra-se a seguinte orientacdo: “ndo se produzirad qualquer
filme suscetivel de baixar a moralidade daqueles que o verdo. Assim, a simpatia do ptblico nunca tendera para
os vicios, o pecado e o mal. Mostrar-se ha um modo de vida decente, dependendo apenas das exigéncias da
intriga ¢ do divertimento. Nao se pora a ridiculo a lei, natural ou humana, ¢ ndo se promovera simpatia por
aqueles que a violem.” Entre as proibigdes tematicas constavam: nudez, imigragdo de pessoas, homicidio,
prostituicdo, contrabando, estupro, beijos prolongados, sedugdo de garotas, alusdo ao amor entre brancos e
negros, homossexualidade, perversao sexual, masturbago, adultério, orgias, uso de linguagem profana, abortos,
doencgas venéreas, trafico e uso de drogas, ridicularizacdo do clero, simpatia pelo criminoso, etc. Cf. HAY'S,
William; QUIGLEY, Martin; Daniel, LORD. O Cédigo de Producdo ou Cddigo Hays, In: LOSEY, Joseph et
al. Censura e Cinema. Lisboa: Dom Quixote, 1969, p. 42

87 Papa Pio X1, Vigilanti Cura, 29 de junho de 1936.

88 MALLIMACI, Fortunato. El catolicismo argentino desde el liberalismo integral a la hegemonia militar. In:
MALLIMACI, AMESTOY, FORNI et al. 500 afios de cristianismo en Argentina. Buenos Aires: Cehila, 1992, p.
167-365.
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difundindo a classificagdo moral em suplementos de publicagdes catdlicas destinadas a um
variado publicos: Sursum e Anhelos (voltados para o publico jovem masculino e feminino
respectivamente); Ideales e Concordia (para adultos do sexo feminino e masculino
respectivamente).

A atuagdo da Accion Catdlica, no entanto, estava inscrita em um projeto mais
ambicioso, ja que consistia em um dos pilares do projeto de refundagao catdlica, que tinha
como uma de suas missdes a ocupagdo de diversos espagos sociais com vista a aumentar a
influéncia do catolicismo na sociedade.

Pode-se dizer que, no ambito censorio, as atividades desenvolvidas pelos catolicos
argentinos foram pioneiras no setor de classificagdo de filmes: o Estado impulsionou o
processo de sistematizagdo do controle de filmes somente nas décadas de 1940 e 1950. Data
de 1951 a criagdo da Comision Nacional Calificadora de Espectaculos Publicos, o primeiro
organismo estatal de classificagdo de filmes a nivel nacional. Ou seja, quando esta comissao
foi criada, havia duas décadas que os catdlicos realizavam a classificagdo de filmes, com
difusdo por todo o pais.

Como mencionado acima, o Secretariado de Moralidade da Accion Catolica foi
organismo criado em 1938 que difundia as classificacdes morais dos filmes em diversas
publicagdes catolicas. Para esta pesquisa, no entanto, me interessa mais detidamente a
experiéncia da Direccion Central de Cine y Teatro porque, até meados da década de 1940,
embora existissem algumas normas estatais de controle moral do cinema, ndo houve uma
pratica sistemdtica. A classificagdo moral exercida pelo Secretariado era de alcance mais
restrito, sem pretensdes de ultrapassar o mundo catélico. E a partir de 1955 que o grupo da
Direccion Central de Cine, sob o comando de Ramiro de Lafuente, consegue se inserir na
estrutura estatal de controle cinematografico, fazendo com que seus critérios morais fossem
articulados aos interesses do Estado.

Poderiamos nos perguntar: por que a A¢do Catdlica decidiu reforgar sua esfera de
controle do mundo do cinema através da criacao da Direccion? Esta ndo ¢ uma questdo de
resposta tdo simples, mas é possivel arriscar duas vertentes explicativas. A primeira, voltando
ao ano de 1951 quando da criagdo do organismo de censura estatal de nivel nacional. A

criacdo da Comision Nacional Calificadora ndo envolveu os catolicos na sua composicao e
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havia extinto o trabalho das comissdes de classificagdo de ambito municipal, onde as
autoridades religiosas e os grupos de cat6licos leigos costumavam exercer sua influéncia. Em
segundo lugar, os primeiros anos da década de 1950 configuram um momento de
consolidagdo dos movimentos dos grupos de catdlicos leigos (Liga de Madres, Ligas de
Padres de Familia, etc.), todos grupos que eram vinculados a A¢do Catolica e que serviam de
sustentagdo a Direccion de Cine. A perda da proeminéncia catolica em 1951, o fortalecimento
dos grupos catdlicos e a disposicdo — e financiamento pessoal — de Ramiro de Lafuente sdao
fatores importantes que explicam essa nova investida catolica no campo da classificagao

moral neste momento, COmo veremos.

Em agosto de 1954 o advogado catélico Ramiro De Lafuente ¢ nomeado Secretario de
Moralidade da Ag¢do Catolica e, alinhado com as diretrizes da Enciclica Vigilanti Cura, sua
primeira medida foi a criacdo da Direccion de Cine y Teatro de la Accion Catdlica, na qual
ocupou um lugar de destaque, liderando a associa¢c@o durante um extenso periodo.®?

Em 1956 a Direccion estava composta por 27 colaboradores que examinavam e
avaliavam as estreias de filmes da Capital Federal, Rosario, Tucuman, Mar del Plata y
Necochea. A Direccion publicava quinzenalmente um folheto com a classificagdo de filmes
que era distribuido por todo o pais, com uma sinopse dos ultimos langamentos, uma lista de
filmes classificados anteriormente ¢ uma lista com