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RESUMO

Esta dissertacdo problematiza o tratamento dado as obras da escritora Cassandra Rios,
que com a producédo de uma literatura erotica intensificou o combate a “imoralidade” na
conduta social e a defesa dos bons costumes entre 0s anos de 1968 e 1977. Apoiados
por grupos conservadores da sociedade brasileira, os profissionais ligados ao
mecanismo de repressdo das diversdes publicas (DCDP) atuaram com maior rigor sobre
as manifestacdes culturais do pais. As analises priorizaram a abrangéncia de discursos
que construiram um perfil de Cassandra Rios vinculada as praticas de transgressdo e
degeneragédo dos padrdes de moralidade. A partir da leitura de pareceres de veto e de
alguns livros da autora identifiquei os elementos que justificaram a acusacao da quebra
dos codigos exigidos pela lei de censura prévia. Tais representacGes historicas e
ficcionais fornecem a possibilidade de repensar as combinagfes entre o controle da
producdo literdria e a repressdo institucionais atraves das taticas de resisténcia de
Cassandra Rios frente as proibicdes. Assim, destaco a existéncia de uma espécie de
“tradi¢do de censura” aos comportamentos tidos como imorais representados em obras
literarias como motivacdo do “surto censorio” que na década de 70 tentou conter a
difusdo da pornografia. Este trabalho foi desenvolvido no Programa de Pds-graduacao
em Histdria da Universidade Federal da Paraiba em consonéncia com as andlises da

Linha de Pesquisa “Ensino de Historia e Saberes Historicos”.

Palavras-chave: Censura; Pornografia; Ditadura Militar; Cassandra Rios



ABSTRACT

This dissertation discusses the treatment given to the works of writer Cassandra Rios
who with the production of an erotic literature intensified the fight against immorality in
social behavior and the defense of the good morals between the years 1968 and 1977.
Supported by conservative groups of Brazilian society, the professionals involved to the
repression mechanism of public entertainment (DCDP) worked more rigorously on
cultural manifestations of the country. The analysis prioritized the comprehensiveness
of speeches that built a Cassandra Rios profile connected to transgression practices and
degeneration of moral standards. From reading of veto opinions and some books of the
author 1 identified the elements that justified the charge of breaking of the codes
required by the prior censorship law. Such historical and fictional representations
provide the opportunity to rethink the combinations of control of the literary production
and the institutional repression through tactics resistance of Cassandra Rios front the
prohibitions. Thus, I highlight the existence of a kind of "tradition of censorship” to the
behaviors treated as immoral represented in literary works as motivation of the
"censorial outbreak™ which tried to contain the spread of pornography in the 70's. This
study was developed in the Postgraduate Program in History at the Universidade
Federal da Paraiba in accordance with the analysis of the research line called "Teaching
of History and Historical Knowledge".

Keywords: Censorship; Pornography; Military Dictatorship; Cassandra Rios.
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INTRODUCAO

A feitura desta dissertagéo foi inspirada na “tradi¢do” dos debates promovidos
pela Nova pela Historia Cultural e pela Historia Politica®. A Nova Historia tornou-se um
terreno fértil para os historiadores que buscavam ampliar os dominios da producéo
historiogréfica. Assim, neste movimento historiografico algumas questdes tedrico-
metodoldgicas herdadas das primeiras geracdes dos Annales passam a ser atualizadas e
a historiografia francesa, capitaneada por Jacques Le Goff, insere novos temas e objetos
de pesquisa que atendam a demanda do mundo em transformacdo na década de 1970.
No bojo das mudancas estavam as relagcdes de poder e politicas, urgia uma redefinicao
do campo de modo que a Histdria Politica rompesse com a antiga producéo que a ligava
as andlises do econémico. Pode-se dizer, portanto, que os estudos sobre questdes
politicas abordados no interior da Escolas dos Annales promove o chamado “retorno da
Historia Politica”. A partir de entdo, as andlises dos historiadores ligados a corrente
francesa interpunham as relagfes sociais e politicas no ambito econdmico, sem,
contudo, deixar de privilegiar os aspectos das representacfes das mentalidades, da
manutencdo de um tipo de memoria sociais dos individuos e de suas instituicoes.

Por acreditar que tais pressupostos tedrico-metodoldgicos da Histdria Cultural?
oferecem suporte para pesquisas que se distanciam das interpretacfes mais tradicionais
do politico, sem estabelecer rigidas fronteiras, selecionei como objeto de pesquisa

Cassandra Rios e a censura da sua escrita erdtica nas décadas de 1960 e 1970. Nao

1O que pode se observar do movimento historiografico nas primeiras décadas do século vinte é que as
producBes voltadas para a politica como objeto de estudo foi desprezada. A historiografia “tradicional”,
tida como histéria politica que se colocava como paradigma, desconsiderava a participacdo das massas €
0s segmentos sociais subalternizados no desfecho dos acontecimentos. A partir da interdisciplinaridade
proposta pelos Annales, colocava-se em questdo aspectos da Histéria Tradicional, a superficialidade dos
eventos histdricos, a metodologia, apropriacdo e interpretacdo de fontes que atribuiam aos lideres
descritos nas narrativas o papel determinante das transformagdes por intermédio de agdes e repercussdes
imediatas. Assim, os Annales, inauguraram um momento distinto na produgdo historiogréfica, rejeitando
concepcdo de objetos e fontes, a recusa em producdes historiograficas que privilegiavam os fatos e as
vidas dos grandes homens sacralizando os lideres politicos, pois o oficio do historiador s6 poderia
“progredir rejeitando a heranca da geragio anterior” (REMOND, 2003, p. 13, 14). Até a segunda metade
do século XX os historiadores seguiram desvalorizando o politico e a partir dos préprios pressupostos
tedricos e metodoldgicos dos Annales, surgiram novos modelos historiograficos enfatizando as mudangas
na sociedade e na economia. A questfes vivenciadas no cendrio politico e social possibilitaram um
didlogo da histéria com outras disciplinas tendo como foco as relagfes de poder, as temporalidades e as
consequéncias sociais das experiéncias de guerras motivadas por querelas politicas.

Z Sobre as renovagdes da Histéria Politica desenvolvida pela Escola dos Annales ver: LE GOFF, Jacques.
“A Politica: sera ainda a ossatura da Historia?”. In: LE GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano
no Ocidente Medieval. Lisboa: Edi¢des 70, 1983. JULLIARD, Jacques. “A Politica”. In: LE GOFF,
Jacques e NORA, Pierre. Histéria: Novas abordagens. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995.
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obstante, sua prépria identificagdo como moralista, a obra de Cassandra recebeu a
alcunha de pornografica e sua producdo foi censurada. Ap6s a sangdo do Ato
Institucional n° 5, houve também a regulamentacdo do Decreto-lei 1.077/70, sancionado
no dia 26 de janeiro de 1970, estas medidas legitimaram a acdo repressiva do Estado
contra as producdes literarias (REIMAQ; 2011). Era o Governo Militar, “com punhos
de ferro”, operando com rigor contra as editoras de revistas e de livros que tratassem de
erotismo.

Cassandra Rios (1932-2002) é considerada a pioneira da literatura lésbica no
Brasil. Escreve em fins da década de 1940 a década de 1980. Aos 16 anos escreve seu
primeiro romance intitulado VolUpia do pecado. Esta escritora brasileira figura como
uma das personagens mais enigmaticas do cenério literdrio brasileiro, pois, entre as
décadas de 1960 e 1970, consegue atingir niveis de vendagem surpreendentes para o
periodo®. Apresentada como a escritora nacional mais lida do Brasil nesse periodo,
possui mais de 40 publicacbes a exemplo de Carne em delirio (1955), O Bruxo
Espanhol (1959), Tara (1967), Veneno (1968), A Borboleta Branca (1968), Ariella, a
paranoica (1969), A Serpente e a Flor (1972), Marcella (1975), Censura (1977), O
Prazer de Pecar (1979) e Eu sou uma lésbica (1984). A 8 de marco de 2002 no hospital
Santa Helena em Séo Paulo, Cassandra Rios vem & 6bito vitima de um céncer em estado
terminal®.

Com problemas financeiros devido a sua relacdo conflituosa com os érgéaos de
censura e durante a sua luta contra a doenca, a autora langou sua autobiografia
Mezzamaro, flores e cassis: 0 pecado de Cassandra (2000)°. Nela, Rios narra sua
trajetoria, informa-nos sobre a repercussdo de seus escritos e de sua propria imagem
enquanto figura pablica.

O interesse em estudar a trajetdria e os embates de Cassandra Rios foi decorrente

de inquietagbes e questionamentos surgidos em 2011 nos primeiros contatos

3 Aceca do nimero de vendagem atingido pela autora ainda ha controvérsias, alguns citam mais de 300
mil livros vendidos ao ano. Segundo Piovezan (2005), Cassandra Rios chega atingir a marca de 1 milhdo
de livros vendidos na década de 1970.

“Morre em SP a escritora Cassandra Rios. Disponivel em:
<http://culturaestadao.com.br/noticias/geral,morre-em-sp-a-escritora-cassandra-rios,20020308p2278>.
Acessado em 15 out. 2011.

> LIMA, Maria Isabel de Castro. Cassandra, rios de lagrimas: uma leitura critica dos inter(ditos). 2009.
Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Literatura, Universidade Federal de Santa
Catarina. Disponivel em:
<https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/93291/267494.pdf?sequence=1>. Acessado em
15 maio 2012.



14

estabelecidos com o objeto desta pesquisa®. Durante o processo de revisio bibliografica
pude observar que existem alguns pesquisadores examinando e interrogando a obra da
autora supracitada’. Estes trabalhos sdo importantes, na medida em que, apesar da
énfase dada ao carater transgressor de sua escrita, as analises tratam de questdes
relevantes para a pesquisa histérica no campo da construcdo identitaria. Estes estudos
procuram mapear a producdo da autora identificando as formas de representacdo do
real, analisam a formacdo e transformacdo dos conceitos e categorias aplicadas ao
género e a sexualidade como o sexo, 0 corpo, o prazer e a homoafetividade.

As obras de Rios foram criticadas pela elite intelectualizada, salvo algumas
personalidades que a partir de fins da década de 1970 se posicionam favoraveis a autora.
A autora nunca esteve entre os grandes nomes da literatura nacional, ndo chegou sequer
a concorrer a membro da Academia Brasileira de Letras, tdo pouco os “Imortais”
dispensaram alguma critica aos seus escritos. Todavia, apesar do desprezo dessa elite
intelectual que a rechacava, seus livros eram cada vez mais lidos, mesmo que as
escondidas e em 1980 teve a obra Ariella, a paranoica, adaptada para o cinema sob
titulo de Ariella e dirigido por John Herbert®.

Em um primeiro momento, esta pesquisa havia sido pensada com fins de tracar
um paralelo entre a sexualidade e a “imoralidade™® presentes nas obras de Cassandra
Rios, sem, contudo, objetivar tracar apenas o perfil de suas personagens. Para sua
execucdo havia a necessidade de compreender as transformacGes sociais e culturais

vivenciadas em meio a diversos conflitos sociais no Brasil da segunda metade do século

6 Pesquisa coordenada pela Profa. Dra. Elisa Mariana de Medeiros Nobrega, realizada entre os anos de
2011 e 2012, financiada pelo CNPq e intitulada: Uma arquivologia intercultural da “obscenidade”:
Historia, Memdria e Testemunho na obra da escritora Cassandra Rios. O projeto de pesquisa
intencionou analisar as representagdes culturais do interdito e da transgressdo, sob o signo da
obscenidade, relacionando a historiografia e a literatura, para compreender como historicamente se
constituiu a tradicdo literaria da escritora Cassandra Rios, objetivando uma histéria da sexualidade no
Brasil do século XX.

7 Cf. LIMA, Maria Isabel de Castro. (2009); FACCO, Licia e LIMA, Maria Isabel de Castro. (2004);
PIOVEZAN, Adriane (2005); SANTOS, Rick. (2005); VIEIRA, Pedro de Castro Amaral. (2010);
VIEIRA, Kyara Maria de Almeida (2011).

8 Qutros romances da autora adaptados para o cinema s&o Tessa, a gata e Ariella ambos, dirigidos por
John Herbert. Outro romance adaptado para o cinema foi “A mulher, serpente e a flor” - com roteiro de
Benedito Ruy Barbosa e dirigido por J. Marreco. Fonte: Acervo e Pesquisa: Biografia de Mulheres.
Disponivel em: <http://www.mulher500.org.br/acervo/biografia-detalhes.asp?cod=893>. Acessado em:
03 nov. 2013.

® Cassandra Rios insiste em entrevistas concedidas a imprensa durante as décadas de 1970, e em suas
autobiografias, que sua producdo se constitui em uma atmosfera moralista. JA& em 2003 continua
reafirmando essa postura em uma matéria feita pela Revista TPM intitulada A perseguida. Disponivel
para consulta em http://revistatpm.uol.com.br/03/vermelhas/home.htm. Acessado em: 21 jun. 2011.
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vinte, em especial, no campo das producgdes culturais e seus desdobramentos no campo
juridico a partir da implementacgéo do Al-5.

Nesse contexto, embora o objetivo da pesquisa ndo fosse estudar a Ditadura, se
fez importante sublinhar questdes acerca da condicdo politica, social e cultural do
Brasil, visto que é nessa conjuntura que ha o aumento das publicacBes de Cassandra
Rios e a atuacdo incisiva da SCDP (Servico de Censura de Diversfes Publicas) e da
DCDP (Divisdo de Censura de Diversdes Publicas)®®.

As andlises foram construindo um novo tracado. A questdo da moralidade e da
transgressdao de Cassandra Rios se fez cada vez mais eloquente na documentacdo
selecionada. A experiéncia no Arquivo Nacional em Brasilia, realizada em agosto de
2013 com fins de consultar a documentacdo do Departamento de Censura de Diversoes
Publicas (DCDP) colocou-me a frente de um universo documental, no qual pude
recolher indicios do discurso do “outro” — da censura — que em alguns momentos
confronta e em outros confirma hipdteses ja trabalhadas por outros pesquisadores®®,

Desse modo, a proposta de analise dos Prazeres desviantes: sexualidade,
(Dmoralidade e censura na obra de Cassandra Rios (1968-1977), tem como objetivo
geral analisar o tratamento dado pela Divisao de Censura a Diversdes Publicas as obras
literarias de Cassandra Rios, para compreender como historicamente se constituiram os
conflitos sociais a partir do estabelecimento da Censura, dimensionando os simbolos de
imoralidade, subversdo e resisténcia que foram atribuidos a autora. Buscando um
paralelo entre politica e cultura, afim de refletir sobre as praticas da Censura no Brasil e
0 modo como atuavam no controle da producéo literéaria.

Ao pensarmos a relagdo da literatura erética de Cassandra Rios com a histéria do
Brasil, vivenciada no contexto especifico dos anos de Ditadura Militar, como tema de
pesquisa histdrica, neste trabalho estarei tencionando as relac6es entre politica e cultura,
uma vez que esta escritora ao produzir enredos versados sobre a sexualidade, desafiava
0s padrdes morais estabelecidos por uma sociedade que sentia as transformacdes da vida
cotidiana de forma lenta. Autora de Best Sellers, Cassandra Rios, desafiou os 6rgaos de

censura que eram regidos pela “moral social” (MARCELINO; 2006).

10 A DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS (DCDP) foi um 6rgdo responsavel pela
censura de producfes artisticas durante o regime militar, a DCDP tem como seu precursor o
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural criado por Getilio Vargas em 1934 e logo ap6s o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em 1939. A partir da implantacdo do Golpe de 1964 a
Censura passa a ser utilizada como instrumento de perseguicdo politica e repressiva com atuacdo no
campo das diversdes publicas para o campo politico. Em 1973, a SCDP passou a se chamar Divisdo de
Censura e Diversdes Pablicas (DCDP).

11 Ver nota 6 sobre alguns pesquisadores de Cassandra Rios e suas obras.
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Tomo como fonte a escrita literaria, por considera-la um instrumento valioso que
contribui com o saber histérico e auxilia no processo de constru¢cdo da Cultura
Historica, estabelecendo uma interconexdo entre os temas que atravessam a obra
literdria, no que tange diferentes aspectos da vida cotidiana — portanto, social — com
outras fontes. Tal encargo se faz necessario para que algumas questbes teorico-
metodol6gicas sejam avaliadas com prudéncia, considerando a indeterminacdo da
imposi¢do de fronteiras rigidas para o “campo operatdrio”? na construcdo de narrativas
historiograficas.

Nesta abordagem elegi como fonte a obra ficcional Censura. Minha luta, meu
amor (1977)*2 que, nas palavras da autora (1977; p. 27), essa obra teria “a finalidade e a
intencdo de expressar meu [seu] pensamento neste momento; nesta situacéo, talvez sim
uma réplica ou de tudo ressaltem perguntas muito sérias sobre artista-arte-publico-
Censura™?. O livro ndo se caracterizaria enquanto uma autobiografia, nem tdo pouco
podemos dizer que seria uma producdo contestatéria como algumas cangdes compostas
no periodo.

No entanto, por se tratar de uma obra confessional torna-se emblematica, nela a
autora aponta indicios dos mecanismos da censura, de suas obras mais emblematicas e
as formas de perseguicdo a um tipo de escrita literaria durante as décadas de 1960 a
1970, esta obra se coloca como uma fonte rica para esta pesquisa.

Autores como Vainfas (2011), Cardoso (2012) Guinzburg (1990) e Burke
(2008), dentre outros, nos informam que a Historia Cultural, a Historia Social e a
Micro-histdria surgiram das inquietacGes dos historiadores em relagdo a “crise dos
paradigmas”. Em face as novas possibilidades abertas pela historiografia, o mote
historiogréafico transita entre as abordagens sobre a cultura, enfatizando as experiéncias
de grupos sociais e seus conflitos, pois “discutir a tematica da cultura e do conflito no
modo de produzir o conhecimento histérico € 0 mesmo que mapear a patologia do nosso

tempo, provocada pela mordida do enigma de compreendermos os conflitos da

12 Utilizo este termo, que em Medicina refere-se a cada um dos tecidos usados para proteger e delimitar a
area a ser operada, com intuito de estabelecer uma analogia a regido de atuagdo dos historiadores na
realizacdo de sua Operacdo Historiografica (De Certeau, 1999).

13 Nao pretendo eshocar aqui um estudo mais aprofundado sobre as escritas de si, todavia, para uma
maior compreensdo do Lugar social (De Certeu; 1982) que a autora esta inserida se faz importante as
anélises de escritos autobiogréaficos. Ver sobre Escritas de si, ARTIERES, Arquivar a propria vida
(1998); BELLOTTO, Arquivos pessoais em face da teoria arquivistica tradicional: debatendo Terry
Cook (1998); BURK, A Invencdo da biografia e o individualismo Renascentista (1997); CALLIGARIS,
Verdades de autobiografias e diarios intimos (1998); GOMES, Escrita de si, escrita da Historias (2004).
14 Grifo meu.
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producao historiografica” (Diehl, 2010, p. 14). Para Rémond, a Historia “cujo objeto
precipuo é observar as mudancas que afetam a sociedade, e que tem por missdo propor
explicagdes para elas, ndo escapa ela propria @ mudangas” (1996, p.13), ou nas palavras

de Motta (2012; p. 34):

(...) pretende-se estudar as minorias, 0s excluidos, as memorias dos
movimentos sociais, a amnésia dos tempos de opressao e muito mais.
Fontes antes ignoradas ou mesmo desprezadas iluminaram novas
possibilidades de pesquisa, e cartas e correspondéncias pessoais,
diérios de anotacgdes e bilhetes unem-se as entrevistas orais que agora
sdo chamados a contar sua versdo dos fatos. A histéria ndo € mais
aquela... Ela se torna coparticipante dos acontecimentos; vive-se e
conta-se 0 que se Vive.

Como consequéncia dessa “nova” forma de pensar a produgdo historiografica,
em fins da década de 1970 e 1980 no Brasil, alguns grupos de pesquisa reivindicaram a
abertura dos Arquivos Oficiais confidenciais a fim de realizar estudos sobre o processo
de redemocratizacdo, sobre a acdo dos militares, dentre outros temas. Tais grupos
receberam apoio de diversos movimentos de direitos humanos para que se efetivasse a
abertura a consulta publica dos acervos dos 6rgéaos estaduais da Policia Politica.

A tematica adotada pela escritora em suas obras transcendia as relacdes
homoerdticas trazendo a baila temas do cotidiano: religido, fé, politica e as relacdes de
poder entre 0s sex0s ocupavam a maior parte de sua narrativa. Com uma linguagem
acessivel a todo tipo de publico, a literatura de Rios instigava leitores e leitoras ao
prazer do proibido, da transgressdo, dado que censuradas suas obras, estas estavam
proibidas e ndo poderiam permanecer em circulacéo.

As transformacdes politicas e econémicas promovidas pela Ditadura Militar
agenciaram um fendmeno que ficou conhecido como o “milagre econdmico” entre 0s
anos 1968 e a 1973. Nesse momento ha um aumento no numero de producdes literarias
com incentivo as editoras para a publicacdo de inimeras obras, obras estas com as mais
diversas tematicas. Contudo, a censura atuou de modo arbitrario e grande parte das
escritoras e dos escritores foram interditados sob alegacdo de atentar contra a “moral e
os bons costumes”, assim os militares promoveram a “Censura Moral”!°, no apenas no

que tange as publicacGes, mas em diversos veiculos de comunicagdo durante a ditadura.

15 Vale salientar que a Censura Moral ndo é uma especificidade do regime militar brasileiro, tdo pouco
sua atuagdo ocorre em periodos autoritarios. No Brasil, este tipo de censura foi utilizada por diversos
governos, em varios momentos da historia brasileira.
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Os Estudos Culturais se colocam como uma possibilidade de exumar o passado
através de andlises que associam o estudo das representacdes (CHARTIER; 2002) e o
estudo dos comportamentos para a compreensdo da dimensao sociocultural de uma dada
época, aludindo a multiplicidade das representacdes sociais e das praticas.

Assim, nas disputas pela representacdo estdo em jogo interesses que legitimam
0 passado e a memoria de determinados grupos sociais, regimes politicos, etc., a nogao
de representacédo alinha demais conceitos, tais como cultura, fundamentais ao associar o
discurso historico com o discurso literario. Burke (2008) nos aponta a definicdo de
cultura forjada a partir pelo antropdlogo Clifford Geertz. Para ele (GEERTZ; 1973;
apud BURKE; 2008, p.52):

[...] cultura é um padréo, historicamente transmitido, de significados
incorporados em simbolos, um sistema de concepgdes herdadas,
expressas em formas simbolicas, por meio das quais os homens se
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas
atitudes acerca da vida.

Se a cultura é um constructo histérico, é por esta razdo que torna-se passivel o
exercicio critico do seu funcionamento, das formas de transmissao, das contestacoes de
praticas socioculturais, das visdes de mundo e das memdrias que buscam edificar.
Todavia, sdo atribuidos importancia aos embates dos sujeitos, suas negociaces e 0
modo inventivo com que conduzem suas ac¢des frente a uma “liberdade” que extrapola
as normas e imposicdes das sociedades, construindo possibilidades outras para se viver,
pensar e agir; em outras palavras, como diria Certeau (2007), construindo novas taticas.

Durante fins da década de 1960 e a década de 1970 vérias obras literérias de
autoria nacional foram proibidas no pais. Apesar de toda censura, livros como os da
escritora Cassandra Rios, que em quase sua totalidade foram vetados e proibida sua
circulacdo, no entanto, esses produtos culturais tiveram um grande consumo. Estima-se
que de 70 livros apreendidos durante o periodo, 60 deles seriam eréticos/pornograficos
(REIMAO; 2009). Esses dados nos estimulam a investigar a producdo de um efeito de
realidade, de representacdo do passado (CHARTIER; 2010), questionando sobre quais
os tipos de préticas e representacfes Cassandra Rios descreve em suas narrativas. Como
e por que, em determinado momento histérico, os livros da escritora comecam a ser
proibidos? O que ela narrava em seus livros que “incomodava” a sociedade? Por que

sua literatura era marginalizada? Por ela ser pornogréafica ou erotica?
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No primeiro capitulo, intitulado: Para além da ficcdo: o regime militar e a
censura as obras literarias, abordarei alguns aspectos comportamentais que ecoaram no
Brasil, e como o Estado no p6s 64 se organizou para manter sob vigilancia constante
aqueles considerados suspeitos de atentarem contra a “ordem politico-social”, e, por
conseguinte a “ordem moral”, uma vez que para os generais a difusao de praticas de
“imoralidade” promovida pelos jornais, revistas, programas de TV e publicacdes em
geral, encontrava-se cada vez mais em expansdo e obedecia a um plano do Comunismo
internacional, mas também contaminaria a populacéo, sobretudo os jovens. No que se
refere a livros, “foram proibidos, ao lado de autores classicos do pensamento ‘marxista’,
livros de escritoras como Cassandra Rios que, abordando a tematica erotica, jamais o
fizera de forma ‘politizada’ (MARCELINO; 2006; p. 15).

Aqui, me apropriarei da nocdo de Censura Moral utilizada por Carlos Fico
(2002) e Douglas Attila Marcelino (2006)*, que em seus trabalhos indicam a existéncia
de duas censuras distintas, a institucional e a moral. Assim, analisarei a relevancia dos
costumes e praticas sociais na instituicdo de padres a serem seguidos nos diversos
segmentos da sociedade. A partir de um historico da censura aos livros e das
interpretacdes sobre a repressdo as publicagdes e manifestacdes artisticas durante a
década de 1970, os mecanismos da censura nos servirdo de base para entender os
impactos causados por legislacbes como a sangdo do Al — 5, o Decreto-lei 1.077/70,
dentre outros documentos que legitimaram as acdes sensorias e como se organizou a
cultura politica que perpassava 0s Orgaos de repressdo, a exemplo do Ministério da
Justica, do SCDP e do DCDP.

Cassandra Rios produziu numa atmosfera politica e cultural de ambiguidades e
polémicas; a categorizacdo de sua obra como Literatura Pornografica Ihe custou a
méacula de escritora maldita, pois, além da desvalorizacdo de sua imagem como
individuo, Cassandra Rios sofreu abalos financeiros decorrentes das apreensdes de suas
obras e pagamentos dos diversos processos que respondeu por suas publicacGes. As
proibicdes de livros pelos 6rgdos de monitoramento de informacdo, em especial o
DCDP, provocaram reagdes diversas tanto no setor artistico, como em setores
conservadores da sociedade. Entretanto, varias manifestagfes foram organizadas em

defesa da moral e dos “bons costumes”.

16 Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-graduacdo em Histéria Social do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Neste trabalho o autor investiga a censura de
livros praticada nos anos 1970, questionando a acdo da Divisdo de Censura a Diversfes Publicas e dessa
forma questionando os pareceres deste drgdo sobre a pornografia.
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No capitulo A censura no combate a pornografia serdo problematizadas a partir
da analise do tratamento dado pelos censores do DCDP a Cassandra Rios, tentando
perceber como a censura moral é explicitada a partir da compreensdo de suas obras por
tais profissionais. Com a utilizacdo de alguns pareceres e cartas da sociedade civil, aqui
também sera apresentada a face conservadora da sociedade representada Pela TFPY' que
emerge na década de 1960 fazendo frente as imoralidade dos meios de comunicacéo e
as publicacdes de Cassandra Rios. As fontes utilizadas para esta critica serdo pareceres e
cartas da sociedade civil remetidas aos 6rgaos de repressdo da ditadura militar. Estes séo
percebidos enquanto expressdes de visibilidade das disputas de poder construidas no
interior de um sistema de vigilancia e interdicdo de publicacBes que remetem a questdes
diversas sobre as interpretacfes vinculadas ao cotidiano encarados pelos “guardides”
dos bons costumes. E para entender as reacOes contrarias a autora, realizarei o
cruzamento entre as fontes oficiais — os pareceres do DCDP — e os discursos de Rios em
alguns periddicos como: O Lampido da Esquina (1978) e O Pasquim (1976), as revistas
Status (1980) e TPM (2001), com intuito de melhor compreender o suposto carater
transgressor da escritora, bem como as acusacGes sobre o poder de influéncia que os
temas de suas obras causariam ao abordar temas como, por exemplo, a sexualidade e
consumo de drogas.

Cassandra Rios: escritos polifénicos e ambiguos é tema do terceiro capitulo.
Aqui pretendo discutir a escrita da autora, sempre permeada pelo signo da
“transgressdo”, como ela extrapola o proprio campo da produgao ficcional no sentido
mais restrito do termo, pois, como ja mencionado, também foi autora de autobiografia,
uma escrita diretamente relacionada com a interdi¢do de sua producdo literaria. A
trajetéria de Rios € indiciaria das tensdes vivenciadas pela histéria de vida de uma
escritora e sua relacdo com os codigos de censura da época, a partir da obra Censura.
Minha luta meu amor (1977), neste capitulo analiso o modo como ela “retratou” o amor
lésbico, dando voz ndo apenas a essa forma diferente de amar, mas também, como
através de seus escritos confrontou comportamentos, denunciou formas de agressao,
apontou a compreensdao do exercicio da sexualidade, a postura de determinados

segmentos sociais frente ao casamento, ao consumo de drogas, dentre outras discussoes,

17 A Tradigdo, Familia e Propriedade (TFP) ou Sociedade Brasileira de Defesa da Tradicdo, Familia e
Propriedade, ¢é uma organizacdo catolica  tradicionalista e conservadora brasileira  fundada
em 1960 por Plinio Correia de Oliveira, deputado federal Constituinte em 1934 e jornalista catolico. Ela é
pautada nos dogmas e tradi¢Oes catélicas. A nova sociedade, imaginada pela TFP, baseava-se em sua
obra Revolugéo e contra revolucéo e propde uma vigorosa reagdo com base no amor a ordem cristd e na
aversdo a desordem.
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chamando constantemente ao dialogo as obras da autora e intercalando, quando
possivel, com suas entrevistas concedidas a imprensa.

No ano de 2014 o Golpe Militar completa 50 anos, tal acontecimento esta sendo
analisado por muitos pesquisadores, uma vez que a sociedade ainda desconhece os fatos
ocorridos no passado e o pais ainda sente 0s ecos da violéncia e da repressao militar.
Portanto, faz-se necessario revolver a memoria dos brasileiros com tais estudos que
falam de tantas vitimas torturadas, dos desaparecidos e dos assassinados, da relacdo da
impressa na politica e da politica nas artes. As maltiplas circunstancias da resisténcia ao
regime militar, que foi encarado como uma macula na historia do Brasil, recebem maior
visibilidade e servem de base para a organizacdo dos movimentos artisticos e culturais,
movimentos estudantis e politicos, uma vez que nosso panorama politico nos Gltimos
anos vem se transformando. Pesquisadores imprimem movimento as discussdes sobre a
repressao politica, a violéncia e a censura no periodo da ditadura militar e civil ganham
cada vez mais folego para novos estudos e criticas impulsionadas pela instauracdo das
Comissdes da Verdade em muitos estados e municipios e em ambito nacional.

Imerso nesse panorama, a fim de garantir que este trabalho ndo se apresente
enquanto uma verdade Unica e entendendo as memorias enguanto constructos
heterogéneos que resultam de escolhas, tento abordar as transformagfes no ambito
social, politico e dos costumes. Tendo em mente 0 mote Lembrar é resistir, busco dar
relevo aos individuos que conseguiram driblar os padrbes ditatoriais e levantaram a
bandeira da liberdade, ainda gque esta tenha sido alcancada de forma lenta e por meio de

lutas, nas quais as marcas que foram deixadas ainda custam a cicatrizar.
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CAPITULO I: PARA ALEM DA FICCAO: O REGIME MILITARE A
CENSURA AS OBRAS LITERARIAS

[...] reminiscéncias para a memoria, 0S
remordimentos para o instante vivido. Saudades e
insatisfacdes, ansias e receios, uma eterna luta de
lembrar e esquecer, de acordar e continuar a
viver! E o futuro? Insondavel. Um desafio dos
deuses! Apenas ilusbes, que se projetam em
imagens no pared&o negro do horizonte.!

1.1 Cultura Politica, Censura e Moralidade

Os “saberes” sobre determinada sociedade sdo assinalados por conflitos,
disputas de autoridade, prestigio e reconhecimento, obedecendo assim as regras do meio
que proibem determinadas perspectivas em detrimento de outras, esses contornos sao
delineados por jogos de poder. Assim, alguns aspectos devem ser levados em
consideracdo, passiveis de analise para a compreensdo da Historia de acordo com cada
época, instituicdo e/ou grupo social ou intelectual. Para tanto, podemos recorrer a
Certeau (2010), que ao descrever a producéo escrita dos historiadores nos informa como
se ordena esse processo, que na historiografia ele denomina de Operacdo
Historiografica.

Nas ultimas décadas do século vinte a historiografia atravessou profundas
renovacdes epistemoldgicas, apresentando-se enquanto um campo que tem em si a forca
de produzir novas elaboragdes tedricas e metodologicas — embora a producdo
historiogréfica que se debruca sobre esses tipos de abordagens no Brasil tenha se
efetivado tardiamente —, tornou possivel determinar novos procedimentos e
instrumentos intelectuais de analise ao operacionalizar conceitos e categorias tanto da

Histéria como das demais ciéncias humanas. René Rémond (1996, p. 13), um dos

18 Cassandra Rios, Veneno (1968, p.15). Ainda que seus escritos fossem eminentemente eréticos, a autora
aborda diversas tematicas em sua obra, de modo que um dos tracos mais fortes de sua escrita sdo as
reminiscéncias, suas personagens buscam o equilibrio nessa alternancia entre o passado e o presente e,
reservando ao futuro um constante devir.
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expoentes nos estudos sobre Historia Politica ao se referir a historiografia sugere que
“existe uma historia da historia que carrega o rastro das transformacdes da sociedade e
reflete as grandes oscilagdes do movimento das ideias”.

De acordo com Angela de Castro Gomes (1996), as reflexdes sobre Historia
politica e a cultura political® sdo debatidos sistematicamente, assim, desde fins da
década de 1970 historiadores®. Soci6logos e cientistas politicos se debrucam sobre o
tema trazendo contribuices valiosas para a Historia Politica. Gomes elenca algumas
questdes bastante relevantes para a feitura da historia politica?* e a utilizacio do
conceito de cultura politica nas devidas analises historiogréaficas.

Em primeiro lugar a historiadora afirma que a histdria politica, diferente das
antigas abordagens tradicionais, ndo deve ser reduzida a uma andlise simplista que
determina o politico como um reflexo superestrutural de imperativos econémicos ou de
quaisquer fatores que o subordine. De acordo com Gomes (1996; p. 66), a historia
politica possui autonomia, sendo capaz de orientar a dindmica global da realidade
social; se a histdria politica possui essa autonomia e potencialidade na dialética social,
esta deve ser concebida como um campo mutavel através do tempo e do espago, e como
tal possui avancos e retrocessos, seus temas e abordagens também se reconfiguram de
acordo com a relevancia numa perspectiva de analise das historias nacionais de varios
Estados.

Outro aspecto ressaltado é sobre a interdisciplinaridade da histéria politica, esta
pode estabelecer dialogos com varias outras areas de saber, podendo ser dimensionada
para outras esferas da realidade social, questBes culturais ndo sdo excluidas das
interpretacdes politicas, uma vez que, acontecimentos sociais conjunturais sdo 0 escopo

desse tipo de historia que esta implicada em estudos também fundados na longa duracgéo

19 Sobre as possibilidades de dialogo entre a Histdria Politica, a partir da utilizagdo do conceito de cultura
politica com a Historia Cultural, ver: ABREU, Martha; SOIHET, Rachel; GONTIJO, Rebeca (orgs.).
Cultura politica e leituras do passado: historiografia e ensino de historia. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2007; PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Historia Cultural. Belo Horizonte:
Autentica, 2003; MOTTA, Rodrigo Patto Sa. “Desafios e possibilidades na apropriagao de cultura politica
pela historiografia”. In: MOTTA, Rodrigo Patto Sa (org.). Cultura politica na Historia: Novos estudos.
Belo Horizonte: Argumentum, 2009.

20 Embora haja grande adeséo por parte dos historiadores nessa vertente que aproxima a Histdria Politica
da Historia Cultural, existem duras criticas sobre a interse¢do entre essas areas, principalmente sobre o
uso do conceito de Cultura Politica. Sobre essa discussdo, ver: MELO, Demian Bezerra de. (Org.) A
miséria da historiografia: uma critica ao revisionismo contemporaneo. Rio de Janeiro: Consequéncia,
2014.

21 O trabalho de Angela de Castro Gomes é um dos pioneiros a discutir a relagio da histéria cultura e a
nova histdria politica no Brasil. Este trabalho é “um registro do imenso e riquissimo campo que tem sido
freqlientado pelos estudiosos do politico [...]é uma grande reflexdo sobre a construgdo da identidade
nacional brasileira, o que ndo pode ser empreendido em disjuncdo ao processo de construcdo de nosso
Estado Nacional.” (1996; P. 80).
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de uma cultura politica de grandes ou pequenos grupos. Angela de Castro Gomes avisa
sobre 0s perigos do historiador da politica superestimar o acontecimento. Para ela, ndo
se deve banalizé-lo, sua valoracao se opera a partir da singularidade do tempo histérico
vivenciado, privilegiando as relagcfes sobre a cultura politica.

Por ter recebido destaque em consonancia com a emergéncia da histéria do
tempo presente, a histéria politica ainda ¢ vista com certa desconfianca, “embora a
‘nova’ historia politica ndo se esgote, nem se realize mais plenamente neste territorio
contemporaneo e, portanto, ainda mais marcado pela convivéncia com a producdo dos
cientistas sociais, politicos em destaque” (p. 67). E, por fim, a Gltima questao relevante
suscitada pela j& mencionada pesquisadora é a respeito das criticas pela inclusdo de
novos objetos e metodologias para a area politica. Devido ao seu carater interdisciplinar,
associacdo com a historia cultural e o dialogo mais préximo com os trabalhos dos
cientistas sociais, e em especial os politicos, sdo apontadas algumas fragilidades da
histéria politica, o que demanda do historiador esforgos para construces
epistemoldgicas e metodolégicas. Nas palavras de Angela de Castro Gomes (1996; p.
67):

A "aceleracdo” do tempo; a vivéncia "imediata” do acontecimento
historico; o sentimento da presenca do politico em esferas inusitadas
da vida cotidiana dos cidad&os; e uma demanda social crescente por
explicacbes sobre o que estava ocorrendo (e iria ocorrer),
dramatizaram e concretizaram uma também "nova" posicao publica do
historiador, 0 que o0 aproximou mais de outros cientistas do social e de
outros intelectuais produtores de interpretacGes, como os jornalistas da
imprensa falada e escrita.

Neste sentido, € possivel entender que a "area de aproximagdo™ entre
historiadores e cientistas sociais é assinalada tanto pela presenca de
guestdes de interesse comum - como os temas politico-culturais -,
sobretudo vivenciados no "tempo presente”, quanto por um novo
papel assumido por estes intelectuais, cada vez mais atuantes na
midia, embora de formas muito diferenciadas.

O “retorno do politico” ocorreu a partir da demanda da sociedade frente as
mudangas, que envolviam desde a percepcdo de tempo a busca de respostas sobre 0s
traumas dos acontecimentos recentes ocorridos durante as guerras. Os historiadores
perceberam a necessidade de escrever a histéria de seu proprio tempo, um tempo
contingente, que conta com o0 aumento, a inovagdo e aceleragdo dos meios de

comunicagéo e informagéo.
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Essa percepc¢édo sobre o tempo, abriu espago para pensa-lo como uma construcao
histérica da qual é a partir das experiéncias vividas que 0 mensuramos, assim
estabelecemos parametros distintos, sua duracdo e “fun¢do” de ordenamento sdo
apreendidos de forma diferente nas sociedades com outras culturas. E esse
redimensionamento do tempo que auxilia o historiador na realizacdo do seu oficio
(BLOCH; 2002). A historia se serve de um tempo social, com referéncias temporais
comuns aos membros de uma mesma sociedade ou grupo social (PROST; 2012). Dito
isso, entende-se que a relacdo passado-presente-futuro é uma preocupacao latente, pois
a “historia ndo pode, logicamente, separar o estudo do passado do estudo do presente e
do futuro” (FEBVRE; 1952; apud LE GOFF; 2003), tornando-se mister que 0s
pesquisadores nao recorram ao passado tdo somente com o intuito de “iluminar” o
presente.

A triade passado-presente-futuro criam as possibilidades necessarias para
emergéncia da historia do tempo presente??. Ao trazer a baila as conjunturas historicas
propicias para entender acontecimentos recentes como a Segunda Guerra Mundial e o
genocidio nazista. A histdria do tempo presente se faz da necessidade de denunciar e
investigar os elementos que foram sublimados ou negligenciados pela historia e pela
memoria®’.

A memoria é a capacidade de conservar certas informacdes, ela é formada a
partir de um complexo sistema que permite ampliar as lembrancas de um passado
vivido individualmente a uma esfera coletiva, imbricada no social. A memoria coletiva
é construida a partir de rememoracGes voluntéarias ou involuntérias, assim, o passado
que se pretende salvaguardar depende do interesse e/ou necessidade social. A memdria
coletiva € um campo de conflito pelo poder, é construida a partir de diversos
dispositivos como a oralidade, a monumentalizacdo e construcdo de lugares simbdlicos.
Na disputa pela construgdo da memoria coletiva estdo em jogo a manipulacéo desta e
seus “esquecimentos”, com vistas a construcao de identidades de grupos, sentimentos de
pertenca em uma coletividade, (LE GOFF, 2003). Ou nas palavras de Motta (2012; p.
25):

22 Sobre Historia do Tempo Presente ver: CHAUVEAU, Agngs; TETART, Philippe (orgs.). Questdes
para a Histéria do Presente. Bauru: EDUSC,1999; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves;
FERREIRA, Marieta de Moraes (orgs.) Historia do tempo presente. Rio deJaneiro: Editora da FGV,
2014.

23 \Ver sobre memdria coletiva, individual e memdria histérica, Maurice Halbwachs A Memdria Coletiva
(1990) e Jacques Le Goff Histéria e Memdria (2003).
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Se entendemos que a memdria sb se explica pelo presente, isso
significa também afirmar que é deste presente que ela recebe
incentivos para se consagrar enquanto um conjunto de lembrancgas de
determinado grupo. S&o, assim, os apelos do presente que explicam
por que a memoria retira do passado apenas alguns elementos que
possam lhe dar uma forma ordenada e coerente. [...] A forca dessa
memoria aglutinadora € realimentada, reforcada, reinventada
constantemente, principalmente em situacbes que uma reflexdo
externa tenta solapar ou minar 0s elementos que unem o grupo e lhe
conferem um sentido particular.

O historiador inglés Eric Hobsbawm (1998) trouxe grandes contribuicGes a
historiografia, ele buscou explicar o presente através de evidéncias e rigor teérico e
metodoldgico. Suas proposicdes atenuaram a fragilidade dos estudos do presente, tendo
em vista o cuidado de alertar contra alguns problemas ao abordar o passado recente, ele
avisou sobre os perigos de uma historiografia que estd imersa em suposi¢des de sua
época, pois, o historiador nada mais é que ator ou espectador do tema a ser abordado.
Outra inquietacdo do Hobsbawm foi sobre como nossas perspectivas sobre o passado
sdo modificadas enquanto procedimento historico, ja que o historiador, em grande
medida, é influenciado pelo clima ideoldégico do momento e pelas transformacGes
epistemoldgicas da histéria. Diante dos aportes fornecidos pelo historiador social pode-
se dizer que as “revolugdes” cientificas e suas descobertas, o desenvolvimento dos
meios de comunicacdo, somados a um certo nimero de acontecimentos cotidianos
trouxeram uma nova percepcao do tempo presente e a tarefa dos pesquisadores é inserir
0 presente nos dominios historicos, dando inteligibilidade aos acontecimentos atuais.

Para Hobsbawm, as apreciacGes do presente ndo se limitam as interpretacdes
superficiais da atualidade. A partir da Historia do tempo presente posicionamentos
politicos e “amnésias sociais” sdo questionadas, 0 que permite compreender certos
esquecimentos e silenciamentos enfatizando as mudancas bésicas da estrutura social e
admitindo o delineamento de agdes futuras.

Ditas essas consideracdes acerca da historia politica e da histéria do tempo
presente e entendendo que o Tempo Presente € “nosso proprio tempo”, € a historia ¢ um
processo em aberto, um espaco de lutas e debates onde € preciso haver uma vinculagao
entre 0 acontecimento e 0 processo histérico para tornar possivel a apreensdo dos
movimentos de mudanca ou de permanéncias (HOBSBAWM; 1998), tomo
acontecimentos do p6s 1964 como marco balizador desta interpretagéo historica.

Pretendo abranger esse estudo nas perspectivas teérico metodologicas das areas

historiogréficas supracitadas incorporando-as as analises do contexto social da
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abordagem que me proponho — as disputas pela representacdo que colocaram em jogo
interesses em legitimar uma certa memoria de determinados grupos sociais durante a
ditadura militar, dando énfase a cultura politica?*, as transformacdes dos costumes e as
praticas de censura as obras de Cassandra Rios, pois foi a partir da implementacdo do
Al-5, e da regulamentacdo do Decreto-lei 1.077/70, que a acdo repressiva do Estado
contra as producdes artisticas e literarias (REIMAO; 2011) foram legitimadas.

Os estudos sobre o Militarismo no Brasil foram, em grande medida, 0s
propulsores da renovacdo da Histdria politica. Preocupados com os desdobramentos do
golpe de 1964 diversos historiadores?®, como por exemplo, Creuza Berg (2002), Maria
Luiza Tucci Carneiro (1997; 2002), Carlos Fico (1997; 2001; 2002; 2004), Elio Gaspari
(2002; 2003; 2004), Angela de Castro Gomes (1996), Beatriz Kushnir (2004), Rodrigo
Patto Sa Motta (1996; 2002), Renato Franco (1998), Marcos Napolitano (2004), Tania
Pellegrini (1996)?® somaram esforcos para o desenvolvimento da Nova Historia
Politica.

Dentre essas pesquisas mencionadas, os(as) historiadores(as) possuem um
mesmo fio condutor que seria a nocdo de cultura politica, da qual considero os trabalhos
de Carlos Fico, Rodrigo Patto S Motta e Angela de Castro Gomes, como sendo — para
a intencdo da minha pesquisa — 0s maiores expoentes desse tipo de estudo. Ambos
partilham da compreensdo de que a cultura politica € perpassada por arquétipos da
cultura de modo coletivo?’, no entanto pressupondo, a coexisténcia de culturas outras

especificas, que conflitam entre si na convergéncia do tecido social.

24 O conceito de Cultura Politica foi utilizado a partir da renovacéo da historiografia iniciada, sobretudo a
partir dos anos 1960 com a criacdo de institutos que discutiam a composicdo de uma Histéria do tempo
presente, buscando problematizar questbes referentes a constru¢do da memdria de nagdes que
experimentavam os efeitos das guerras mundiais, bem como questdes politicas. Toda a for¢a da categoria
cultura politica reside na percepcdo de que parte das pessoas adere menos pela concordancia com as
idéias e mais por identificar-se com os valores e as tradi¢des representadas pelo grupo. (PATTO, 2009:
27-28).

25 O historiador Carlos Fico em sua obra Além do Golpe (2004) discute algumas leituras produzidas sobre
0 Golpe. Em seu texto, Fico enfatiza, dentre outras questdes, a importancia dos meios de comunicacéo.
Alguns dos textos seriam publicados e tornados fontes para demais estudiosos do tema. Analisando o que
seriam 0s principais interpretes com suas perspectivas teérico-metodoldgicas e apresenta uma espécie de
catalogo das principais obras sobre o periodo ligados a varias tematicas relacionadas com a ditadura.
Dentre outros, Thomas Skidmore, Alfred Stepan, René Armand Dreifuss e Daniel Aardo Reis Filho. No
texto “Prezada Censura”... (2004) Fico também apresenta algumas revisfes historiograficas sobre a
ditadura militar relacionadas a censura.

26 Cito apenas esses pesquisadores para ilustrar a quantidade de pesquisas sobre a Ditadura. Entretanto,
em diversos programas de p6s-graduacdo existem grupos de estudo sobre a politica no século XX dando
énfase a o golpe militar a partir de abordagens multiplas.

2 Em sintese, podemos dizer que para estes autores a cultura politica é vista de forma ampla, abrangendo
percepcoes, sentimentos e avaliagdes acerca do meio social. Desse modo, 0s sujeitos histdricos seriam
dotados de uma certa autonomia para expressar, por intermédio dessas percepgdes e de simbolos, o
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Antes de aprofundar a questdo da censura as obras literarias € importante
esclarecer alguns pontos de vista acerca do conceito de cultura politica, pois, mesmo
que de modo implicito, ele estara presente nessa dissertacdo?®. Assim, em consonancia
com os pesquisadores e a pesquisadora que ja fiz mencéo, acredito que a cultura politica
teria forca enquanto conceito, por funcionar como linha mestra nas constatacbes dos
comportamentos politicos no decorrer da historia, oferecendo versdes plausiveis sobre o
oscilacdo de individuos e/ou grupos em seus posicionamentos politicos.

Apropriando-se do conceito de cultura politica, as argumentacdes de
historiadores sociais e/ou culturais tornam-se mais pertinentes ao identificar os
processos de organizacdo da sociedade, a partir de propostas filosoficas eficazes na
critica aos Estados. Considerando o termo Segundo Ciro Flamarion Cardoso (2012; p.
51):

Dentro de uma sociedade ou pais existem multiplas culturas politicas,
as quais coincidem em certos aspectos por existirem também valores
mais gerais compartilhados pela sociedade considerada globalmente.
Quanto aos valores partilhados no interior de uma dada cultura
politica, se sua difusdo for suficientemente ampla podera surgir uma
cultura politica dominante que — em suas relagbes hierarquicas, em
uma mesma sociedade, com culturas politicas diferentes — podera ser
fator de modificagdo destas ultimas; mas elas também recebem
influencias outras. As culturas politicas ndo sdo imutaveis uma vez
que se transformam em funcéo dos contatos entre si e da incidéncia de
outros fatores, como respostas que devem dar aos problemas que véo
se renovando, conjunturas e circunstancias incidentes também
variaveis no tempo e “traumatismos” graves [...] que afetem a
sociedade, consequentemente, suas culturas politicas.

Essas discussbes sobre a cultura politica sdo fundamentadas a partir de
pressupostos de historiadores como Serge Berstein (1998). Este partilha da interpretacao
da cultura politica sendo a interacdo de elementos sociais e politicos que possuem a

funcdo de auxiliar o individuo no reconhecimento de si. Essa interacdo dos elementos

sistema politico que os representa. Pois, segundo BERSTEIN (1998: 355), o surgimento de uma cultura
politica é fruto de uma demanda da sociedade em busca de respostas eficazes para determinados
problemas e para as grandes crises da sua historia. Tais respostas, para que a cultura politica se consolide,
necessitam de forte embasamento para sua inscri¢do na longa duragdo, permanecendo por varias geragdes.
2 A Cultura Politica ¢ um instrumento de analise para compreensdo dos sistemas politicos, sejam eles
democraticos ou autoritarios, que possuem um carater nacional e, em certa medida, hierarquizado. Aqui
me reporto ao conceito enquanto um conjunto de valores, sentimentos, crencas, capacidade de
mobilizacdo e identificacdo individual e grupal em relacdo as praticas e costumes cotidianos. Desse
modo, localizando possiveis moldes de comportamento social, privilegiando as possibilidades
interpretativas numa abordagem multipla. Ver: ABREU, Luciano Arone de; Motta, Rodrigo Patto Sa.
(orgs.). Autoritarismo e cultura politica. Porto Alegre: FGV/Edipucrs, 2013.
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acaba por se constituir como um conjunto de conhecimentos que sdo apropriados e

representados pelos sujeitos. Conforme Berstein (1990; pp. 350-351):

As componentes sdo diversas e levam a uma visdo dividida do mundo,
em que entram em simbiose uma base filoséfica ou doutrinal, a maior
parte das vezes expressa sob a forma de uma vulgata acessivel ao
maior nimero, uma leitura comum e normativa do passado historico
com conotacdo positiva ou negativa com grandes periodos do passado,
uma visdo institucional que traduz no plano da organizagéao politica do
Estado os dados filoséficos ou histdricos precedentes, uma concepcao
da sociedade ideal tal como véem os detentores dessa cultura e, para
exprimir o todo, um discurso codificado em que o vocabulario
utilizado, as palavras-chave, as férmulas repetitivas sdo portadoras de
significacdo, enquanto ritos e simbolos desempenham, ao nivel do
gesto e da representacgdo visual, 0 mesmo papel significante.

O que Berstein sugere € que essas visdes e representacdes seriam 0s meios com
0s quais tornam-se possiveis diversas formas de visdo de mundo, estas podem resultar
na transformacdo da atuacdo do desempenho em sociedade. O autor atribui em suas
analises importancia ao “papel das representacdes na definicdo de uma cultura politica,
que faz dela outra coisa que ndo uma ideologia ou um conjunto de tradicdes; e, por
outro lado, o carater plural das culturas politicas hum dado momento da histéria do
pais” (1990; p. 350). Ainda na perspectiva de Berstein, os elementos da cultura politica
tem sua historicidade pois, podem se modificar de acordo com cada momento histérico
entre sociedades, determinando assim a coexisténcia de culturas politicas. O
pesquisador ainda afirma que (BERSTEIN; 1990; p. 354)

Para os historiadores, é evidente que no interior de uma nagdo existe
uma pluralidade de culturas politicas, mas com zonas de abrangéncia
que correspondem a areas dos valores partilhados. Se num dado
momento da historia, essa area dos valores partilhados se mostra
bastante ampla, temos entdo uma cultura dominante que faz inflectir
pouco ou muito a maior parte das culturas politicas contemporaneas.
Pode-se admitir que, primeiro terco do século XX, a cultura
republicana desempenhou um papel dominante, definindo um
conjunto de referéncias, acima evocadas.

De acordo com os(as) tedricos(as) supracitados, ha uma pluralidade de culturas
politicas com os mesmos matizes historicos e filoséficos, mas também distingdes entre

filosofias e ideologias?®, tornando-as antagbnicas. Ha especificidade entre as diversas

29 Aplico o termo ideologia como um conjunto de ideias em concordancia capaz de causar identificagdo
com valores morais, politicos e tradi¢des de organizacéo individuais, porém, capaz mobilizacéo coletiva.
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culturas politicas que buscam agrupar fornecendo bases para a identidade, assim,
jornais, livros, associagfes comunitérias, dentre outros, se apresentam como partes
integrantes da cultura politica. Desse modo, 0 estudo da conjuntura social permite
identificar o conjunto de ideias e convicgbes que levaram grupos de homens a adesédo a
uma certa forca politica®. Essa forma como os cidados se relacionam com a politica
do pais edificando a memoria coletiva e projetando expectativas “podem dizer muito
sobre a sociedade em que vivem e sobre o "lugar" que nela tem ocupado os intelectuais”
(GOMES; 1996; p. 79).

O conceito de cultura politica tem sua origem na ciéncia politica norte-
americana com influéncia dos estudos da psicologia. Gabriel Almond e Sidney Verba
sdo os principais expoentes com o trabalho The civic Culture. Political atitudes and
democracy in five nactions (1963). Nas décadas de sessenta, estes estudiosos pensaram
0 conceito como instrumento para a compreensdo da origem dos sistemas politicos
democréticos. Inserindo o termo “cultura”, os autores remontavam a psicologia social
para identificar um padrdo comportamental relacionado ao ambiente do qual tomando
como referéncia a experiéncia “liberal-democratica” dos Estados Unidos, estes
pesquisadores traziam seus esquemas explicativos reportando-se ao individuo dotado de
autonomia, todavia dotaram o conceito de um carater nacional e hierarquizado. Por ser

considerado um conceito subjetivo, € orientado por trés principais eixos:

orientagdo cognitiva diz respeito ao conjunto dos conhecimentos e
crengas relativas ao funcionamento do sistema politico e ao papel dos
individuos e dos grupos sociais no interior do sistema no qual estdo
inseridos. A orientagdo afetiva determina os sentimentos que o
individuo nutre com relagdo ao sistema politico e social. Finalmente, a
orientacdo avaliativa - julgamentos e opinides sobre os objetos
politicos - envolve a combinagdo de informacdes, sentimentos e
conhecimento sobre o funcionamento do sistema politico,
consubstanciados em valores que orientam as agles individuais
(CARNEIRO, 1999, p. 230).

Nas decadas de oitenta e noventa uma vertente historiografica francesa

inspirada! na antropologia, mas também conjugando contribuicdes da sociologia e da

30 A forca da cultura politica, se expressa quando atinge um alto grau de identificagdo nos grupos.
Partidos politicos, sindicatos, associa¢gdes e movimentos sociais reinem determinados valores e tradigdes,
de modo que estas sensibilizam evocando paixdes, esperancas, medos, criam redes de solidariedade e
provocam a construcdo de mitos e herdis.

31 Para uma maior compreensdo sobre as origens e as reformulagdes do conceito de Cultura politica e de
Culturas politicas, ver: Bersteins, Serge. A cultura politica. In: RIOUX, Jean-Pierre; Sirinelle, Jean-
Francois (orgs). Para uma histéria Cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1988; CARNEIRO, Leandro
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psicologia comportamentalista. Rejeitaram o0 modelo norte-americano e tentam
reformular tal conceito. Recusando as implicagcbes deterministas, nacionalistas e
etnocéntricas, os historiadores reformularam o conceito e, com base nas contribui¢oes
dos Annales, identificaram a existéncia de diferentes culturas politicas. A Histéria
politica proposta por Berstein e Sirinelli ofereciam maiores respostas aos problemas
tedricos por inserir uma dindmica. A existéncia de mais uma cultura politica é, por
exceléncia, a garantia de sua sobrevivéncia, pois, mantendo-se uma da outra, uma
cultura politica se altera para evitar aquilo que marcaria seu declinio. Sua a difusdo se
da por canais convencionais como a familia, a escola, o Exército, os partidos, os locais
de trabalho, os sindicatos e a midia. No entanto, estas instituicbes ndo agem por
doutrinagéo. (PEREIRA, 2008, p. 105)

O Brasil da década de 1960 experimentou a emergéncia de uma transformacéo
na sociedade na qual sua organizacgdo social e politica sofreu alteracdo. Vivenciando os
males de uma sociedade regida por um sistema antidemocratico, foi constituindo-se a
partir de um sistema de representacdes utilizadas pelos militares para dar vazao aos seus
projetos e ideologias. Influenciando e sendo influenciada por jornais, revistas, livros,
comunidades de intelectuais e etc., seu poder ganha cada vez mais espaco e adesdo em
meio a populacdo. No entanto, no contexto de mudancas profundas no que tange a
organizacao politica e também social, grupos insurgem-se contra o regime e tentam
romper com a repressdo e a violéncia estabelecendo algumas maneiras de se esquivar
diante das normas vigentes, escapando em um “jogo de gato e rato”, transcrevendo nas
entrelinhas, teméticas que necessitavam ser discutidas e apresentadas a sociedade.

O golpe das Forgas Armadas, em 1964, apoiado por grande parte da sociedade
civil, surgiu em meio a uma crise econdmica no pais®?, generais e lideres que apoiavam
o golpe o justificavam como forma de “salvaguardar” a nagdo de uma suposta revolugdo
sindicalista e comunista. MobilizacGes de operarios, estudantes e trabalhadores rurais
tornavam-se cada vez mais frequentes. Manifestantes reivindicavam reformas politicas e
institucionais, o ideario nacionalista, bem como algumas reivindicagdes dos
movimentos sociais eram defendidos pelo governo de Jodo Goulart através do que se

convencionou chamar “reformas de base”.

Piquet. As dimensdes subjetivas da politica: cultura politica e antropologia da politica. Revista Estudos
histéricos, Rio de Janeiro, vol. 13, 1999; MOTTA, Rodrigo Patto S&. A Histdria Politica e o conceito de
cultura politica. Anais do X Encontro Regional de Histéria. Mariana: 1996. PEREIRA, Laurindo M. A
nova historia politica e 0 marxismo. OPSIS (UFG), v. 8, p. 97-119, 2008.

320 militarismo no Brasil ocorreu em um momento de crise na economia, todavia, ndo é possivel reduzir
este fendmeno ao determinante econémico.
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Com um discurso de combate ao “terror comunista”, os militares conseguiram
adesdo, sobretudo de lideres politicos e empresarios, que influenciados pelo governo
norte americano, buscavam “proteger” o capital nacional e internacional investido no
pais. Neste sentido, é certo afirmar que o golpe, surge como uma reacdo das classes
médias a expansdo dos direitos e manifestagdes sociais que visavam garantir mais
qualidade de vida aos trabalhadores, da insatisfacdo de um grupo de militares, mas
também da intervencdo do capital internacional que buscava destituir os limites
econémicos e politicos necessarios a sua expansao, logo, a politica nacional-populista
que orientava 0 desenvolvimento e a industrializacdo do pais. Como Explica Gaspari
(2002; pp. 60-61):

No dia 20 de marco de 1964, uma semana depois do comicio da
Central, o presidente Lyndon Johnson autorizara a formacdo de uma
forca naval para intervir na crise brasileira, caso isso viesse a parecer
necessario. A decisdo foi tomada durante reunido na Casa Branca a
que compareceram Gordon, o secretério de Estado Dean Rusk, o chefe
da Central Intelligence Agency, John McCone, e representantes do
Departamento de Defesa. Eram ao todo oito ou dez pessoas. Quando o
embaixador expOs seu plano, McCone revelou que um empresario
paulista (Alberto Byington) procurara a CIA em Washington e pedira
que se estudasse um sistema de distribuicdo de combustivel para
abastecer as areas insurretas. Nesses mesmos dias o general Cordeiro
de Farias fizera solicitagdo semelhante a Walters. Gordon pedira a
Washington uma demonstracdo de for¢a naval, para “mostrar a
bandeira”, indicando em que dire¢do ela tremulava. Diante da
informacédo levada por McCone, decidiu-se incorporar alguns navios-
tanques a frota. O Departamento de Defesa ficou encarregado do
trabalho logistico do que viria a ser denominado Plano de
Contingéncia 2-61.

O Golpe Militar se fundou no Brasil como uma proposta de alternativa de conter
a crise social e econémica do pais, sua vigéncia estaria limitada a uma breve
intervencdo no Estado, no entanto, os militares permaneceram por vinte e um anos no
poder. Recebeu adesdo, dentre outros motivos, pela promessa de estruturacdo
democratica. Todavia, para validar seu poder, 0 governo sanciona um conjunto de
medidas legais, envolvendo decretos, Atos Institucionais, criacdo de instituicOes e

“comunidades de informagdes”.



33

Os Atos Institucionais®® foram algumas normas elaboradas a partir de 1964 a
1969, elaboradas por Comandantes-em-Chefe do Exército, da Marinha e da Aeronautica
ou pelo Presidente da Republica, estas davam maior autonomia ao Presidente e contava
com o apoio do Conselho de Seguranca Nacional para que se cumprissem suas
determinacfes. O 1° Ato Institucional previa a alteracdo na Constituicdo Federal de
1946 quanto a eleicdo, a0 mandato e aos poderes do Presidente da Republica; aos
Comandantes-em-chefe das Forcas Armadas era conferido o poder de suspender direitos
politicos e cassar mandatos legislativos e excluia a apreciacéo judicial desses atos.

Era uma quarta-feira, mas néo era um dia qualquer. A 26 de junho de 1968 as
ruas do centro carioca foram tomadas por estudantes, artistas, militantes politicos, mais
de cem mil pessoas foram & rua protestar contra os desmandos cometidos apds o golpe
de 1964. A maior manifestacdo politica organizada por estudantes, até entdo, se
colocava como uma ameaca real ao governo e contava com o apoio de grande parte da
populacdo que ia de padres a mées de estudantes presos e somava-se ao contingente
artistas como, dentre outros, o cantor Chico Buarque de Hollanda, o cineasta Caca
Diegues, a escritora Clarice Lispector e o jornalista Zuenir Ventura. De acordo com
Vale (2008; p. 40):

No dia 26/06/1968, ocorre o protesto contra as violéncias policiais,
que ficou conhecido como a Passeata dos Cem Mil. Ha a adesdo de
varios setores populares: maes, artistas, professores, jornalistas,
lideres cassados, servidores, populares, advogados, padres e freiras,
dissidentes da “revolugdo”.

Em face aos problemas de aceitacdo do modo de conduzir a politica no pais, até
1966 foram decretados 4 Atos Institucionais, e no ano de 1968, que foi marcado por
grandes arbitrariedades, violéncia e prisbes por parte do Estado (Gaspari; 2002), mas
também por diversas mobilizacbes e protestos contra a violéncia aplicada pelos
militares, é anunciada a implantacdo do Al-5.

Ap0s a passeata dos cem mil, o entdo presidente Costa e Silva decide receber os
estudantes e lideres da sociedade civil para ouvir suas reivindicacoes, dentre elas, estava
a libertacdo de estudantes presos, a restauracdo das liberdades democréticas e o fim da

censura. Elio Gaspari (2002; 139) se debrucando sobre o tema conta que:

3 Durante o Regime Militar, foram sancionados 17 Atos Institucionais até o ano de 1969. Ver:
<http://www4.planalto.gov.br/legislacao/legislacao-historica/atos-institucionais>. Acessado em: 20 set.
2013.
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Terminada a passeata, Costa e Silva concordou em receber uma
comissdo de representantes da manifestacdo para um encontro no
Planalto e com ela se reuniu num episédio patético. Comegou com
uma disputa sobre a indumentaria de dois estudantes sem paleto.
Acabou num bate-boca. Tratava-se de uma conversa de mudos com
surdos. A comissdo, que representava uma passeata, nhao tinha
mandato nem influéncia sobre a esquerda radical, faltando-lhe ainda
coragem e vontade para denuncié-la. Costa e Silva, por sua vez, ndo
tinha comando sobre a anarquia militar, faltando-lhe autoridade e
vontade para enquadra-la.

As manifestacdes de 1968 que intensificaram ao final de junho, dentre outras e
importantes reivindicagdes, iam de choque as determinagdes do Ato Institucional N° 5,
que entrou em vigor em 13 de dezembro de 1968. Apesar da repressdao a todos os
agrupamentos em todo o pais, estudantes, artistas, intelectuais e militantes se
mobilizaram contra o regime antidemocratico vivido no Brasil. O Al-5 representava o
marco da rigorosidade da Ditadura Militar que ja estava em vigor desde 1964, uma vez
que este infligia as determinagdes da Constituicdo Federal e das Municipais, estendendo
poder ao Presidente e dando inicio aos chamados Anos de chumbo.

Em fins da década de 1960 e durante a década de 1970, houve o
desmembramento de movimentos politicos e sociais, desarticulacdo politica dos grandes
movimentos, o fortalecimento da “industria cultural” (HOLLANDA; GONCALVES;
2005) e, por conseguinte, a consolidacdo do chamado milagre brasileiro. Impulsionado
pelo Estado, que buscava manter o controle sob 0os meios de comunicacao e propagacao
da educagdo® e da cultura. Os governos militares demonstravam grande preocupagio
com as questdes que sdo perpassadas pelo campo da educacédo e da cultura, estas eram
vistas com desconfianca pelos generais que acreditavam em uma possivel doutrinacéo
comunista através da vulgarizacdo das ideologias. Os diversos governos precisavam
legitimar o seu poder para conseguir reconhecimento e abonar suas a¢cdes mais rigorosos
no controle politico.

J& na década de 1960 ha a dissolucdo das disciplinas Histdria e Geografia para
compor os chamados Estudos Sociais. Tal medida foi fundamentada no modelo de
ensino norte-americano, essa proposta visava desenvolver atitudes e comportamentos
intimamente relacionados a imputagdo de responsabilidades civicas de acordo com 0s

interesses de manutencdo do Estado. Na obra Caminhos da Historia Ensinada (1993)

34 para um estudo mais aprofundado sobre Histéria da Educacdo no Brasil ver: caminhos da histéria
ensinada / Selva Guimaraes Fonseca. — Campinas, SP: Papirus, 1993. (Colecdo Magistério: Formacao e
Trabalho Pedag6gico).
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Selva Guimardes Fonseca discute as mudancas e o significado da historia, analisando as
potencialidades do ensino no interior das lutas politicas e culturais em determinados
momentos histéricos. Um capitulo é reservado para discutir, a partir dos Guias
Curriculares de Séo Paulo e Minas Gerais como o controle técnico-burocratico se
estabelece na educacdo e como 0s 0rgaos governamentais exercem um controle ainda
maior sobre as propostas de ensino. A autora afirma que, com a dissolugdo das
disciplinas, anulam-se suas especificidades. Desse modo a Historia serviria para
legitimar a logica politica do Estado e da classe dominante, pois 0s contelidos expostos
conclamavam: “a responsabilidade ante os deveres basicos para com o Estado, a nagao,
a comunidade; a valorizacdo do pais e de suas instituicGes; o respeito ao patrimoénio
cultural e, por fim, a valorizagdo do trabalho como ‘alavanca progresso’”, com intuito
de “forjar um homem dentro dos padrdes e valores preestabelecidos pelas instituicdes
sociais” (pp. 60-61).

Com discursos de subversdo em todas as esferas da vida social, outra estratégia
adotada para o “controle da educagdo”, sob a égide da Doutrina da Seguranca Nacional
— e para conseguir adesdo da populacdo —, foi crescendo a necessidade em investimento
com Escolas e as reformas educacionais. O Ensino de Historia, Geografia e Filosofia
possuiam sua grande relevancia na construcdo da identidade e da memaria nacional,
desse modo ndo eram vistas com bons olhos pelos militares. Através de uma resolugédo
de 1° de dezembro de 1971 € instituida a Lei de diretrizes e bases da educacao 5.692/71.
Esta se configurou como um instrumento para protecdo da nacdo, pois, 0s professores
estavam contaminados pela ideologia comunista e iriam promover, em sala de aula, o
exercicio de doutrinacdo ideolodgica. Assim, vinculados ao discurso de “inimigos da
patria” inimeros professores foram impedidos de ministrar suas aulas e os conteddos —
tidos por subversivos — foram suprimidos e as disciplinas substituidas por Estudos
Sociais e Organizacéo Social e Politica do Brasil (OSPB).®® Durante a Ditadura Militar,
normas, curriculos, decretos e portarias escolares séo criados com o objetivo de adaptar

a escola de acordo com o0s objetivos erigidos pelo estado autoritario.

% Para um estudo mais aprofundado sobre Histéria da Educacdo no Brasil ver: FONSECA, Selva
Guimaraes caminhos da histéria ensinada. — Campinas, SP: Papirus, 1993. (Colecdo Magistério:
Formacgdo e Trabalho Pedagogico). REZENDE, Maria Jose. A ditadura militar no Brasil: repressao e
pretensdo de legitimidade. 1964-1984. Londrina: UEL, 2001. CIAMPI, Helenice e CABRINI, Conceicéo.
Ensino de histéria: histérias e vivéncias. In: CERRI, Luiz Fernando. (org). O Ensino de Historia e a
Ditadura Militar. 22 ed. Aos Quatro Ventos, 2007.
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0 regime militar cavava reconhecimento para 0S seus propdsitos
buscando consubstancialidade entre os valores militares e os valores
ligados a familia, a escola, a pétria, a religido, a ordem, a disciplina,
que segundo ele, eram socialmente fundantes da ordem politico-
cultural brasileira Em termos gerais, pode —se dizer que a busca de
legitimidade do regime militar significava, basicamente que ele se
debatia para encontrar meio de obediéncia, adesdo e aceitabilidade
para suas forma de atuacédo e a¢do . (REZENDE, 2001 apud p. 3- 4)

O Estado tomava medidas com intuito de preservar os padrdes sociais
tradicionais ndo apenas no &mbito da educacdo. Tentou ao longo da década de 1960 e
1970 assegurar que o Brasil se adequasse aos modelos econdémicos e administrativos
dos paises capitalistas desenvolvidos. Sandra Reimao ao analisar a relacdo da censura
aos livros no periodo da ditadura (2011; p. 28) refletido sobre o “milagre brasileiro”

afirma que:

[...] durante os anos de chumbo (1969-1974), “o0 mais duro periodo da
mais duradoura das ditaduras nacionais”, o Brasil vivia altas e inéditas
taxas de crescimento econémico e um regime de pleno emprego — era
0 chamado Milagre brasileiro [...] Nestes anos iniciais da década de
1970, entre 1970 e 1973, em que o Brasil, sob a presidéncia de
Meédici, viveu o clima do Brasil “grande poténcia” e a politica do
“desenvolvimento acelerado”, o Produto Interno Bruto cresceu
anualmente 11,3% e o produto industrial, 12,7%. Essas taxas
comecam a decair a partir de 1974 e inicia-se um processo de
desaceleracdo da economia, entre outros motivos, pelo fator exdgeno
do primeiro choque do petréleo de 1973.

Ainda durante o periodo de euforia econdmica, os padrées de consumo de uma
cultura de massas foram introduzidos junto com essa “industria cultural”. Segundo
afirmam Reimao (2011) e Gaspari (2002), apesar desta tentativa dos governos militares
em inserir o Brasil no eixo dos paises capitalistas, ao erigir a imagem do
desenvolvimento e crescimento econdomico amparado no “milagre”, o progresso politico
néo foi capaz de acompanhar o éxito econémico.

O entusiasmo pelo acesso aos bens de consumo, tomou conta das classes médias.
As implicacOes dessa cultura foram sentidos em diversos &mbitos, seja na moda, no
cinema, na mausica, na literatura, nas artes plasticas etc. O cenario sociocultural
atravessava um periodo de modificacdo. Mesmo com os efeitos do “milagre brasileiro”
ecoando em todas as esferas da sociedade, ha o endurecimento das formas de repressédo
e governo passa a veicular pela midia slogans como: “Brasil: ame-0 ou deixe-o!”.

Com tantas mudancas sociais, politicas e econdmicas ocorrendo 0 setor

cultural e artistico, mais especificamente o literario, do mesmo modo se altera. Heloisa
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Buarque de Hollanda e Marcos Augusto Gongalves, no texto A ficcdo da realidade
brasileira nos elencam alguns aspectos da producéo nacional. Os autores nos informam
gue nesse momento, ao contrario de uma estagnacdo que por algum tempo se foi dito, a
producdo artistico-cultural, sobretudo a literatura, atravessa um periodo de
(re)configuracdo. Sdo adotadas novas linguagens e novos temas. O conto recebe
destaque enquanto um novo tipo de construgdo ficcional e o romance politico se prop&e
a uma narrativa literéria da historia recente do pais, tendo como seus maiores expoentes
desse género literario os escritores Erico Verissimo e Anténio Callado. H&4 também uma

propagacdo do género memorialista com o aumento de obras autobiograficas.

A literatura assume, ja nesse inicio de década, através de dois
escritores “classicos” do romance politico recente, um papel que, se
ndo chega a constituir uma novidade, vai estar reforcado e
revalorizado pelas circunstancias politicas e culturais do pais: contar
a historia, testemunhar, colocar-se ao real imediato. (HOLLANDA E
GONGCALVES, 2005, p.102)

Pode-se dizer que os artistas e intelectuais desse periodo buscavam
redirecionar sua fungéo social, bem como de suas obras, utilizando as artes, a literatura
como forma de transgredir ndo apenas o regime da censura, mas também os padrdes
sociais, ansiando por mudancas profundas nos sujeitos a partir da apreciacdo de suas
producdes. A ideia de transgressao, difundida por estudantes universitarios e pelos
movimentos artisticos e culturais, animava o0s jovens a ir de encontro a politica
autoritaria do periodo, bem como influenciava aos ‘“ataques” contra os costumes.
PadrGes tidos como tradicionais, nos quais as familias deveriam ser erigidas,
comegavam a ser questionados. E assim, a partir da década de 1960, grande parte do
mundo ocidental vivenciava uma “Revolugdo cultural” (HOBSBAWM, 1995), que foi

iniciada desde a década de 1950.

As mudangas significativas desse periodo de efervescéncia cultural sdo relativas
ao sexo — sexualidade e diferenca de género — e as geracdes — adultos e jovens. Nesse
sentido é importante ressaltar que ¢ a partir de entdo que as relagGes familiares sofrem
grandes alteragdes. Em diversas localidades do mundo moderno ha o rompimento da
familia nuclear e questfes que antes eram tidas como tabus passam a ser discutidas mais

abertamente. Para o historiador britanico Hobsbawm (1995; p. 316):

A crise da familia estava relacionada com mudancas bastante
dramaticas nos padrdes publicos que governavam a conduta sexual, a



38

parceria e a procriacdo. Eram tanto oficiais quanto ndo oficiais, e a
grande mudanca em ambas estd datada, coincidindo com as décadas
de 1960 e 1970. Oficialmente essa foi uma era de extraordinéria
liberacdo tanto para heterossexuais (isto é, sobretudo para as
mulheres, que gozavam de muito menos liberdade que os homens)
quanto para homossexuais, além de outras formas de dissidéncia
cultural-sexual.

Essa “revolucdo dos costumes”, ocorrida entre as décadas de 1960 e 1970, cedeu
espaco para discussdes comportamentais (MARCELINO; 2006; p. 19), uma vez que, a
partir do aumento dos bens de consumo, a televisdo funciona como veiculo de exibicdo,
e por conseguinte, difusdo das transformacdes de determinados padr6es morais da
sociedade. Em pouco tempo a televiséo torna-se 0 meio de comunicagdo mais utilizado.

Segundo Marcelino:

Para além dos setores de classe média intelectualizada que faziam uma
conexdo entre a critica ao chamado “padrdo de relacionamento
burgués” e o combate ao autoritarismo, como ressaltado por aquele
jornalista, havia uma enorme parcela da populacdo avida pelo
consumo de livros, filmes, programas de TV e outros meios que
abordassem o sexo de modo menos “sofisticado”. Um grande niimero
de pessoas, geralmente desconsideradas nas analises histdricas, lotava
as salas dos cinemas quando eles exibiam filmes mais “picantes”,
gastava dinheiro comprando uma literatura considerada de “baixo
nivel” pelos setores mais intelectualizados e promovia a alavancada de
um dos produtos mais rentaveis em termos da chamada “industria
cultural”: as telenovelas.

A partir dessa revolucdo dos costumes ha o aumento do nimero de familias com
a presenca de apenas um dos pais, em sua grande maioria a chefia é feminina, mulheres
solteiras que passam a assumir a funcdo de chefes de familia, tendo que
simultaneamente trabalhar para garantir subsidios no intuito de garantir sua
sobrevivéncia e dos seus filhos e desempenhar antigas func¢des na educacgéo dos filhos.

Os anos de 1960 e 1970 trouxeram paralelamente a essas transformacoes
politicas, alguns ditames comportamentais no sentido de incorporar novas praticas de
socializagdo. Ao descrever sobre as transformacgdes da intimidade, Mary Del Priore
(2011; p. 176) sugere que:

Nas capitais e nos meios estudantis, os jovens escapavam das
malhas apertadas das redes familiares. Encontros multiplicavam-
se em torno de festas, festivais de masica, atividades esportivas,
escolas e universidades, cinemas. Os palavrdes, antes proibidos,
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invadiram a cena, inclusive dos teatros. E o alastramento de
boates e clubes noturnos deixavam mocgas e rapazes cada vez
mais soltos.

Com discotecas e boates lotadas de jovens, aos montes homens e mulheres
efetivavam um verdadeiro culto ao corpo. Incentivados pelo “milagre brasileiro”, os
brasileiros passam a consumir mais produtos veiculados na midia sob influéncia da
cultura norte-americana, pois, as “compras pelo crediario e as facilidades de aquisigdo
de aparelhos, no periodo, expandiram o nimero de domicilios com receptores — em
1960, 9,5% das residéncias urbanas tinham TV; em 1970, essa propor¢do passou para
40%” (DEL PRIORE; 2011; p. 78).

A chamada “revolu¢do dos costumes” ¢ as mudangas que se concentraram no
campo politico, social e econdmico — tanto na esfera nacional como internacional —nas
décadas de 1960 simbolizaram mais que a rebeldia juvenil do lema “sexo, drogas e
rock’nroll”. Tendo o ano de 1968 como marco da atuagao do movimento estudantil e
exasperando uma reacdo ao autoritarismo ditatorial, a juventude acenava para um maior
envolvimento politico. O golpe militar de 1964 repercutiu significativamente em todos
0s ambitos da sociedade brasileira, e ao longo dos anos de ditadura a repressdo
aumentou significativamente.

Margareth Rago (2003; p. 2) se referindo a esse contexto demonstra que a
contrapartida a violenta ditadura militar foi a explosdo de uma vigorosa cultura da
resisténcia, que se expressou na critica politica ao regime, a exemplo de composi¢oes
musicais de Geraldo Vandré, Chico Buarque de Holanda, Milton Nascimento, Caetano
Veloso e Gilberto Gil. Esses artistas propunham, além de “cangdes-protesto”, modos
alternativos e libertarios de vida em sociedade, a exemplo do movimento hippie.

Como na musica, outros setores artisticos, como por exemplo, o teatro, o
cinema, as artes plasticas e a literatura, artistas e intelectuais de modo geral uniram
esforcos que convergiam na diregdo de “educar” a juventude a partir das linguagens
especificas de cada um desses setores. Letras de cancdes, filmes, pecas teatrais e obras
literarias buscavam conscientizar o povo de sua situacdo e de sua propria identidade,
incentivavam a criticidade em relacdo a situacdo social, politica e econdmica do pais.
N&o obstante, a opressédo e a discriminacdo que as minorias sofriam — mulheres, negros,
homossexuais e indios — eram denunciadas atraves dessas produgdes artisticas.

A repressdo a estes artistas, foi bastante incisiva durante a década de 1970,

depois do arroubo de 1968, quando “coragdes e mentes” de uma geracdo inteira foram
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atingidos. O pais vivia ainda sobre a sombra da censura que vinha institucionalizada por
torturas e assassinatos, ou seja, a violéncia era praticada por toda parte. A imprensa em
suma foi silenciada, as noticias, novelas ou programas de TVs eram todos fiscalizados,
mas as ideias eram circuladas por jornais clandestinos.

Percebe-se gque nesse contexto, entra no pais a fase mais dura da Ditadura
Militar, moldada ao Al-5 (decretado em 13 de dezembro de 1968), ou seja, 0 que
parecia de inicio uma breve intervencdo militar, se tornou um cruel sistema de repressao

violenta aos grupos de oposi¢do. Para Hollanda (1999; p. 93) isto significou que:

O regime implantado em 64 consegue consolidar-se, suplantando as
resisténcias e reorganizando as formas do Estado [...] em nome do
“desenvolvimento” e dos ideais do Ocidente promove-se a
criminalizag&o da atividade politica, colocando-se sob suspei¢éo [...] a
prépria classe média intelectualizada, notadamente o setor estudantil.

Segundo Habert (2003; p. 07) a censura estava institucionalizada, a tortura e o
clima de terror que o Estado ditatorial imp6s em nome da “Seguranca Nacional” e do
“combate a subversdo comunista” haviam desagregado e reduzido ao siléncio os
movimentos sociais, em contrapartida, ndo calaram ao todo, as vozes que queriam
mudangas, visto que apesar de toda vigilancia, as expressfes dos grupos que ainda
tinham esperangas, eram colocados em mensagens subliminares, “bastava ser um bom
entendedor” para perceber os trocadilhos. Os compositores Aldir Blanc e Jodo Bosco,
por exemplo, fizeram através da musica Mestre-sala dos mares (1975) uma homenagem
a Jodo Candido, lider da Revolta da Chibata®®. Vejamos o fragmento de um depoimento
do Aldir Blanc sobre a censura a Mestre-sala dos mares®’:

Tivemos diversos problemas com a censura. Ouvimos ameagas
veladas de que a Marinha ndo toleraria loas a um marinheiro que
quebrou a hierarquia e matou oficiais, etc. Fomos varias vezes
censurados, apesar das mudangas que faziamos, tentando ndo mutilar
0 que consideravamos as ideias principais da letra. Minha Gltima ida

3 Em 22 de novembro de 1910 Jodo Candido Felisherto organizou um levante que contava com cerca de
2.300 marinheiros da Armada brasileira, 0 contingente, em sua maioria, contava com negros, mulatos.
Estes assumiram o controle dos principais navios da frota e seguiram com canhdes apontados contra o
palacio do Catete, no Rio de Janeiro, para protestar contra 0s castigos fisicos, aplicados pelo uso da
chibata e melhores condi¢des de trabalho na Marinha. No final de 1912, Jodo Céndido foi julgado por um
conselho de guerra e considerado inocente. Durante o governo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva,
em 23 de julho de 2008, foi assinada a Lei n® 11.756 que concedeu anistia post mortem a Jodo Candido e
aos demais marinheiros. Informacéo disponivel em: <
http://www.redebrasilatual.com.br/revistas/78/historia>. Acessado em 2 jul. 2014.

37 etra original da musica e fragmento do depoimento do compositor Aldir Blanc disponivel em:
<http://www.sindsefaz.org.br/BOLETINS/boletim__679_musica.htm>. Acessado em: 2 jul. de 2014.
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ao Departamento de Censura, entdo funcionado no Palacio do Catete,
me marcou profundamente. Um sujeito, bancando o durdo, [...] maos
na cintura, eu sentado numa cadeira e ele de pé, com a coronha da
arma no coldre ha uns centimetros do meu nariz. Ai outro, bancando o
“bonzinho”, disse mais ou menos o seguinte:

- Vocés ndo estdo entendendo... Estdo trocando as palavras como
revolta, sangue, etc. e ndo é ai que a coisa ta pegando...

Eu, claro, perguntei educadamente se ele poderia me esclarecer
melhor. E, como se tivesse levado um “telefone” nos timpanos, ouvi,
estarrecido a resposta, em voz baixa, gutural, cheia de mistério, como
guem da uma dica perigosa:

- O problema é essa histéria de negro, negro, negro...

A partir desse fragmento de depoimento, percebe-se a preocupacdo dos militares
em obscurecer todas os “historicos” de contestagao popular que envolviam, sobretudo,
as forcas armadas. Havia uma postura de oposi¢do e combate ao comunismo®, no
“imaginario” dos “senhores de bem”. A liberacdo de tal cangdo — que enaltecia os
marginalizados da sociedade e um “revolucionario” das camadas populares —, poderia
incentivar cada vez mais os insatisfeitos com o regime militar®.

Opressao, autoritarismo, lagrimas, dor, perdas, vitimas, o que isso resultou para
a sociedade e para a cultura desse pais no p6s-64? CENSURA! Diante dessa resposta,
uma certeza: quaisquer manifestacdes populares contrarias ao governo ditatorial
deveriam ser combatidas por meio da violéncia. Havia quem dissesse que o que faltou
foi conscientizacdo popular diante da complexidade do golpe antidemocratico que
atingiu a cadeira presidencial e silenciou milhdes de brasileiros que estavam perplexos
com o movimento Militar que se autodenominou de “Revolugdo de 64”.

Foram diversas as “proibi¢cdes oficiais”, durante muito tempo o0s arquivos
oficiais foram interditados ou removidos, para 0s pesquisadores do processo
antidemocratico brasileiro, encontrava-se reduzida a possibilidade de realizar uma
reflexdo critica e dar a conhecer aquele passado traumatico dos idos de 1964 a 1985. Os
historiadores, cientistas politicos, socidlogos, enfim, estudiosos interessados em
compreender os desdobramentos do golpe militar, limitavam-se a poucas informacoes,

depoimentos de vitimas — ou até mesmo militares — envolvidas diretamente no processo

3 Com sua veste nacionalista e desenvolvimentista, militares, politicos, empresarios e adeptos do Regime
em geral sustentavam a hip6tese de que o Brasil estaria seguindo os passos de Cuba, sendo assim uma
ameaca real de instauracdo do comunismo no pais.

39 Visto que esta musica faz referéncia, como ja mencionado, a revolta da chibata, na qual o entio
presidente marechal Hermes da Fonseca encontrava-se ameacado, criticado e enfraquecido, dessa forma,
concedeu anistia aos rebeldes. Assim, fica a cargo da censura o controle dos das mensagens subliminares
de mobilizacdo popular. No caso da composi¢do do Aldir Blanc em parceria com o Jodo Bosco, a saida
foi burlar a censura e alterando algumas palavras na muisica. Tal procedimento foi adotado por diversos
artistas.
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historico. Estas fontes estavam fortemente marcadas pela fragmentacdo da experiéncia
nas dificeis situacbes do carcere politico, do exilio, da clandestinidade e do medo
cotidiano. Inserido num quadro de relacdo de forgas, onde os militares impuseram,
como condicdo essencial, o siléncio institucional e a impunidade dos seus atos passados.

O historiador social Carlos Fico®, em seu artigo intitulado “Prezada censura”:
cartas ao regime militar (2002), analisa a historiografia sobre a Ditadura Militar e
problematiza as producdes sobre o tema e aponta a fecundidade de pesquisas, uma vez
que nos informa sobre a abertura cada vez mais frequente de documentacdes inéditas do
periodo de Ditadura Militar brasileira*'. Para o historiador, todas as transformagoes
tedrico-metodoldgicas e a ampliacdo da documentagcdo sobre a Ditadura iluminam
pesquisas sobre as especificidades do conhecimento histérico e da sociedade brasileira.
Ele lanca mio de estudos sobre a Censura de Diversdes Publicas*’, apontando
aproximacdes e distanciamentos da censura realizada a imprensa em periodos
anteriores, identificando um carater peculiar da repressdo no regime instaurado a partir
de 64. Esse e outros estudos nortearam o desenvolvimento desta pesquisa.

Em fins da década de 1960 e a década de 1970 o governo agiu de acordo com
uma politica repressiva, indo para além da censura estritamente politica, seus principais
alvos eram 0s segmentos intelectuais, os artistas e 0s estudantes. Nota-se nesse periodo
um grande nimero de proibicdes de pecas teatrais®®, de peliculas — sobretudo, as
produzidas pelo chamado “Cinema Novo” e seus principais representantes o Glauber
Rocha e 0 Ruy Guerra —, musicas e livros que versavam sobre contetdos politicos e
eréticos. Nesse periodo via-se muitas prisdes de compositores e poetas, de modo que a

producéo brasileira sofria com o enrijecimento do regime militar.

40 professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro e também pesquisador do CNPq, é pesquisador
social do regime democratico brasileiro com pesquisas sobre o Golpe de 1964.

41 Acrescente-se também a importancia das Comissdes da Verdade, que visa investigar violacGes
de direitos humanos ocorridas entre 1946 e 1988 no Brasil por agentes do Estado. Estas foram instaladas
oficialmente em 16 de maio de 2012. Funcionando em diversos estados, elas auxiliam na liberagcdo de
novos documentos de diversos 6rgdos de repressao e censura.

42 Segundo Fico, foi nesse momento que o sistema de espionagem tornou-se mais amplo e foi
reformulado. A censura tornou-se sistematica e centralizada com fins de agir incisivamente nas diversdes
publicas reprimindo aspectos politicos no teatro, cinema, TV e musica.

3 Sobre a censura ao teatro ver: GARCIA, Miliandre. “OU VOCES MUDAM OU ACABAM”:
TEATRO E CENSURA NA DITADURA MILITAR (1964-1985). Na sua tese apresentada ao Programa
de Pds-graduagdo em Histdria Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro em 2008, a pesquisadora
analisa o processo de institucionalizacdo da censura teatral no Brasil. Dentre outras coisas, ela discute a
instrumentalizacdo da censura no periodo da ditadura militar com a atuacdo do DCDP, observando a
importancia da politica da censura de costumes (pp. 24-93).
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1.2 Historico de Censura aos livros e as artes

Ao longo desse pesquisa pude observar que diversos governos e instituigdes
estabeleceram a censura como forma de controlar a difusédo do conhecimento, brecando
ideias e préticas sociais, politicas e comportamentais. A censura** é uma préatica
utilizada em varios momentos da Histéria e operacionalizada por diversos interesses que
diferenciam sua aplicagdo em contextos especificos. Uma de suas caracteristicas
principais € a concomitancia com os regimes politicos. Desse modo, a censura funciona
como uma interferéncia autoritaria, um mecanismo que busca reprimir discursos e
préticas com o intuito de proteger interesses individuais e/ou de grupos politicos.

Instituicdes determinam a permissividade ou a intransigéncia da circulagdo de
bens culturais através da censura, assim, padrdes socio-politicos, bem como os valores
morais de uma sociedade sdo determinados pelas regras dos que estdo no poder. Esse
exercicio de poder, seu alvo de controle foram, contudo, os livros. Para os “guardides”
da ordem e da “moral e dos bons costumes”, uma vez que determinada obra estivesse
censurada, as representacdes de préaticas ali contidas seriam abandonadas no trado social
(DENIPOTI; 2011). Nao pretendo aqui fazer uma Historia da Censura, entretanto, ao
analisar as praticas de censura na historia do Brasil, diversos autores observam as
motivacgdes ideoldgicas que desde a coloniza¢do ameacam, do ponto de vista do Estado,
a sociedade®.

O Estado brasileiro sempre demonstrou grande preocupacdo em manter sob
controle a producdo, comercializacdo e o consumo das obras literarias. Podendo ser
elencadas inumeras motivaces desde a manutencdo da familia e da moralidade a
seguranca nacional, a atuacdo da censura no Brasil € recorrente desde o periodo

Colonial. A circulagdo de livros no pais encontrava-se sob o jugo da Censura

44 O poder instituido historicamente possibilitou interdicdes sociais e politicas que sinalizavam para o
cerceamento da producdo e a circulagdo de artefatos culturais e para legitimacdo de sua autoridade. No
entanto, pensar em um “histéria da censura” ndo implica em estabelecer continuidade nessa pratica.
Promovida por paradigmas dos mais variados, desde conceitos morais e politicos, a censura é vista como
uma peca fundamental dos mecanismos que auxiliam a manutengdo da “ordem social” de modo
especifico em cada momento historico.

4 Desde o periodo do Brasil Colonia a Ditadura militar diversos pesquisadores das mais variadas areas
dedicaram-se a estudos sobre a histdria da censura no Brasil. Dentre os autores e autoras de livros, teses
dissertacdes e artigos académicos sobre este enfoque ressalto alguns: Stephanou (2001); Mattos (2005);
Capelato (2003); Costella (1970); Sodré ( ); Denipoti e Fonseca (2011); Vieira (2010); Silva (2006);
Mediros (2010); Martino e Sapaterra (2006); Milandre Garcia (2008); Kushnir (2004); Napolitano (2004);
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portuguesa®®. A censura foi realizada pela Corte Portuguesa*’ até a implantacdo da
Impressdo Régia*® e em fins do século XIX e no inicio do século XX, “o fantasma do
comunismo comegca a se delinear e se solidifica” (OTERO; 2004; p. 5).

Durante o periodo colonial, a Real Mesa Censoria buscava transferir o poder
censorio da Igreja para o Estado, visando conter a disseminacdo de ideias contrarias a
religido, a politica e a moral da ordem instituida. Criada por Sebastido José de Carvalho
e Melo, 0 Marqués de Pombal*, este 6rgdo censorio tinha como objetivo, a partir de
Portugal, fiscalizar a producdo e a comercializagdo de obras literarias, tanto em terras
portuguesas como em suas colonias. Como Primeiro Ministro, sempre esbogava forte
preocupacdo em relacdo ao desenvolvimento da producdo artistica e de uma espécie de mercado
das Ciéncias e das Artes no Brasil. Entusiasta de reformas administrativas, ele aponta a

necessidade da criacdo de um Tribunal da Mesa Censoria, para ele nesse momento “é

46 Sobre a censura portuguesa, 0 papel do leitor e a prética de censura nos séculos dezoito e dezenove, a
pesquisadora de Teoria literaria da UNICAMP Marcia Abreu destaca 0 modus operandi da censura em
Portugal. Desde 1489 a censura era realizada de modo descentralizado, suas atividades eram
fragmentadas. A partir de 1768 & 1795 o Ordinério - composto por juizes eclesiésticos -, o Tribunal do
Santo Oficio e o Desembargo do Paco - ligado ao poder régio-, buscaram uma maior centralizagcdo no
controle da producdo e da circulagdo dos livros. Ver ABREU, Marcia. No papel de leitor: a censura a
romances nos séculos XVII e XIX. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/gthistoriaculturalrs/marcia_abreu.html>. Acessado em: 23 jun. 2014.

47 Durante o periodo colonial, as publicacfes eram submetidas as normas da Real Mesa Censoéria — até
1760 -, sendo substituida pela Real Mesa da Comissdo Geral para 0 exame e a Censura de Livros
(REIMAO; 2011). A Real Mesa Censéria, criada em 5 de abril de 1768, durante o reinado de D. José,
teve como funcéo substituir as atividades desenvolvidas pela Inquisi¢do. Esta Gltima era responsavel por
aplicar penas pecunidrias e corporais contra 0s transgressores. Com a criacdo da Real Mesa Censoria,
opera-se uma centralizacdo do poder secular e da funcdo da censura. Composta por 1 presidente e 7
deputados ordinarios, a Mesa era composta por funcionarios régios e membros eclesiasticos. Em 1787 foi
extinta e substituida pela Comissdo Geral para o Exame e a Censura dos Livros.

48 Embora a impressdo de livros no Brasil teve uma aparigéo esporadica, com a publicacéo de folhetos a
revelia do veto de Portugal sobre a instalacdo de prelos na colénia. Mais tarde, foi 0 complexo sistema de
censura a impressos no pais de 1808 a 1821 que fez com que o primeiro jornal brasileiro, Correio
Brasiliense, tivesse que ser impresso fora do Brasil, na Inglaterra, e aqui chegasse clandestinamente. Em
Portugal ela Cabia a Real Mesa Censoria a funcdo de retirar da Igreja - dos inquisidores do Santo Oficio -,
o poder de veto sobre obras que “acobertassem” ideias contra o catolicismo, as proibigdes se davam
também no caso de as obras conterem cenas obscenas, “praticas magicas e astrologicas, ou ainda que se
manifestassem negativamente com relagdo ao governo e seus soberanos” (VIEIRA; 2010; p.15). O
tribunal da Real Mesa Censoria teve seu funcionamento por autorizacdo papal. E apenas com o fim do
reinado de D. José, que a Rainha Maria I poe fim a Real Mesa Censoéria e promove uma “reforma” na
Censura.

49 0 Marqués de Pombal iniciou sua carreira como embaixador de Portugal na Inglaterra e apds a morte
de Jodo V assume o posto de ministro de Portugal no reinado de seu sucessor. Em 1755 foi nomeado
Primeiro Ministro do Estado promovendo diversas mudangas como a expulsdo dos jesuitas de Portugal e
suas coldnias, Pombal também ficou conhecido pelas reformas na educagdo ensino e na formulacdo de
leis contra a escravizagdo de indios. O Marqués de Pombal foi um dos mais mordazes apoiadores da
censura, mas, também buscou incentivar as Artes. Em relacéo a censura e a difusdo de obras, Pombal era
incisivo, assim, exigia-se para que um livro fosse impresso, passasse por trés licengas: a do Santo Oficio
(Inquisicao), do Ordinario (um bispo catolico) e o Desembargo do Paco (Poder secular). Com a
centralizagdo da censura, a fiscalizacdo tornava-se mais rigorosa, pois previa-se que em todo o territorio
portugués — e em suas col6nias — haveria um maior o controle e identificacdo de leitores e livreiros.
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necessario que esta liberdade tenha limites, sem o que ela degenera em desordem, que
pode causar mais mal, do que bem” *°.

Havia, uma forte inquietacdo da corte portuguesa em balizar a producédo
intelectual do periodo. Segundo Denipoti e Fonseca (2011; p. 142) muitos autores
passaram pelo crivo da Real Mesa Censoria, da qual era responsavel por determinar se a
circularia ou ndo em sua versdo integral, assim, as “obras dos pervertidos Filosofos
desses ultimos tempos que continuamente estavam inundando e infeccionando o Orbe
literario com metafisicas tendentes ao pirronismo ou incredulidades, a impiedade ou a
libertinagem®?.

No governo de D. Maria | reformas promovidas em relagdo a censura foram

orientadas pela preocupacido com a “Revolugdo Literaria e Doutrinal” que o [luminismo

50 Relato para a criacdo do Tribunal Real de Censura.

O conde de Oeiras estabelece um tribunal Real de Censura

Ja se viu no prospecto desta obra que a liberdade da imprensa é necessaria para animar as ciéncias, e as
Artes, que a seu tempo ddo emulacdo a industria econdmica, que é base do poder politico; porém é
necessario que esta liberdade tenha limites, sem o que ela degenera em desordem, que pode causar mais
mal, do que bem.

Erigiu um Conselho Real com o0 nome de Mesa Censéria; Tribunal Supremo que devia permitir Obras
Gteis, e proibir as que fossem perigosas. Este Senado liter&rio era composto de sete deputados ordinarios,
e dez extraordinarios. Entre estes devia sempre se achar um dos Membros do Santo Oficio, nomeado
todos os anos pelo Inquisidor geral. Pode ser que, para restabelecer o império das letras em Portugal, ndo
houvesse necessidade de um conselheiro tirado deste Tribunal; mas os fiéis Portugueses dedicados ao
Santo Oficio, julgariam tudo perdido, se a arte de pensar, e escrever tivesse escapado a jurisdigao.

Ha& preocupagdes nacionais, que 0os ministros, qualquer poder que tenham, devem respeitar. Além disto
era de presumir, que este conselho sendo composto de dezessete Membros mais aclarados que este
Censor, o Santo Oficio para o futuro ndo influiria se ndo nas deliberagdes literarias.

O ministro ndo se desfazia da Inquisi¢do; porém diminui-lhe a influéncia. N&o se examinara aqui se
Portugal estd mais aclarado depois deste estabelecimento. H& muitas vezes causas particulares que
impedem que uma nacdo faca progresso nas Artes liberais, e estas causas procedem sempre do Governo
politico.

Um Estado que ndo floresce quanto o seu Comercio deveria fazé-lo florescer; um Estado cuja terra
fornece, apenas, de que fazer subsistir seus habitantes; um Estado que ndo tem sendo uma industria fraca,
e languida; em uma palavra, uma Nacdo que é subordinada a outra por suas primeiras necessidades
fisicas, ndo gozara nunca do primeiro papel na Republica das Letras; o que prova que o Estado moral tira
a sua origem, assim como os principios do Governo econdmico, e que uma Monarquia que ndo sera
filoséfica enquanto ndo for econdmica. Quando Luiz XIV animou as Artes, Colbert lancou os
fundamentos da indUstria pratica; o que fez ao mesmo tempo se vissem habeis Manufatores, como
grandes Generais: assim as outras Artes Liberais que tiram o seu recurso das mecanicas.

BIBLIOTECAS, A IMPRENSA E A CENSURA. Conjunto documental: Livro com 12 capitulos da administragéo
de Sebastido José de Carvalho e Melo, Marqués de Pombal, Secretario de Estado e 1° Ministro de D. José,
rei de Portugal. Notacdo: Codice 1129. Datas-limite: 1792-1792. Titulo do Fundo: NP. Argumento de
pesquisa: Censura. Data do documento: S.d. Local: Lisboa. Folha(s): Tomo 3, livro 8, cap. 24, fls. 78 a
81. Disponivel em:
<http://www.historiacolonial.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=467&sid=63>.
Acessado em: 23 jun. 2014.

1 MARTINS apud DENIPOTI, Claudio; FONSECA, Thais Nivea de Lima e. Censura e Mercé — os
pedidos de leitura e posse de livros proibidos em Portugal no século XVIII. IN: Revista Brasileira de
Historia da Ciéncia, Rio de Janeiro, v. 4, n. 2, p. 139-154.
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poderia exercer®?, através dos ideias cada vez mais difundidos nas Belas Letras. Assim,
em 1794 a Comissdo Geral sobre o Exame e Censura de Livros é substituida pelo
sistema triplice de censura, composto pelo Santo Oficio, Ordinario e Desembargo do
Paco. A 21 de junho de 1787 é criada a Comiss&o Geral para o Exame e a Censura dos
Livros, esta instituicdo teve apenas 7 anos de duracdo, apds esse periodo (1787-1794).

Segundo a Sandra Reimao, (2011; p. 115), “entre 1794 e 1821 a tarefa [de
censurar] passou a ser exercida novamente pelo Santo Oficio, pela autoridade episcopal
e pelo Desembargo do Paco. A partir de 1821 [...]Ja censura a livros se tornara funcéo da
Secretaria da Censura do Desembargo do Pago de Lisboa (Grifo nosso)”. Os grupos
responsaveis por realizar a censura representavam o poder eclesiastico, poder do Estado
e 0 poder secular®® salvaguardando a nagdo dos perigos eminentes, brotados a partir da
Revolucdo Francesa, que emanavam dos novos principios e sentimentos acerca da
politica, da filosofia, das leis e da teologia, 0 que apontava para a degeneracdo das
instituicdes®*: Religido, Impérios e Sociedades®®.

Quando a Corte portuguesa instala-se no Brasil surge a preocupacdo com a
producdo cultural. O Governo do Rio de Janeiro, buscando facilitar a comunicacéo entre
a Metropole, incentiva a instalacio da Imprensa Régia®®. Em 1821 as Bases da
Constituicdo Federal fornecerdo suporte politico e constitucional para a criacdo da
Constituicdo. Na Seccdo Il dessas Bases que dispde dos direitos da Nagéo Portuguesa®’,

52 Apesar de todas a reformas, o controle e a censura era executada a partir da loégica de que para a
liberagdo de um texto, ele deveria ser submetido ao exame das condigdes politicas, religiosas e morais
contidas na narrativa. Ficando a competéncia do Santo Oficio e do Ordinario a analise e “correcdo”
religiosa dos textos e ao Desembargo do Pago, cabia a apreciacdo dos temas laicos — politica e moralidade
53 O sistema triplice vigorou a partir de 1795, seu regimento: “[...]manteve-se como referencial da acéo
censodria até 1825, quando a Mesa do Desembargo do Paco expediu uma Provisdo Régia, regulando o que
se deveria observar na censura as obras por imprimir. Sem alterar profundamente o espirito do texto de
1795, serviu de norma para a agao censoria até 1832, quando, finalmente, suspendeu-se a censura prévia
aos escritos em Portugal. ABREU, Marcia. O papel do leitor: a censura a romances no séculos XVIII e
XIX. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/gthistoriaculturalrs/marcia_abreu.html>. Acessado em: 23 jun.
2014.

% |bidem. Essas medidas tomadas por D. Maria | podem ser encaradas como uma forma de ampliacéo do
poder da Igreja sob a censura, visto que, a composicdo da junta censéria contava a presenca forte do
poder eclesiastico; um presidindo a junta e cerca de metade dos censores eram formados em teologia.

55 A respeito da censura realizada no periodo colonial, ver: MARTINO, Agnaldo e SAPATERRA, Ana Paula.
A Censura no Brasil do século XVI ao XIX. IN: Estudos linguisticos XXXV, pp. 234-243, 2006; ABREU,
Madrcia. O papel do leitor: a censura a romances no séculos XVIII e XIX. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/gthistoriaculturalrs/marcia_abreu.html>.

56 Seu papel utilitario estava limitado apenas a impressdo de papeis diplomaticos e a legislagdo. Dentro
em pouco, a tipografia passa a publicar outros titulos e assuntos, assim, enfim, novas tipografias surgem.
>7 Bases da Constituigdo Politica da Monarquia Portuguesa.
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sua Religido, Governo e Dinastia vém assegurar o direito a “livre comunicagdo dos
pensamentos” e reserva ao governo o direito de censurar € punir os abusos dessa
liberdade. A fungdo da censura sobre a “f¢ cristd” fica a cargo do Ordinario e o
Desembargo do Paco atua no que se refere as questdes politicas e ao governo cabe punir
sobre os dois temas. Havia também a inquietacdo dos censores com temas relativos aos
comportamentos e estes eram incumbidos de deliberar sobre a proibicdo do que se
julgava como uma ameaca a religido e a moral, o poder instituido e a cultura. Com a
forte atuacdo do governo luso-brasileiro em relacdo a censura, foram proibidas muitas
obras versando sobre os mais variados temas e algumas destas publicacbes eram
contrabandeadas da Europa por livreiros (DENIPOTI e FONSECA; 2011).

Durante 0 governo de Pedro I, na consolidacdo do Império do Brasil, diversos
conflitos e interesses personalistas que se misturavam aos interesses regionais causavam
embates na construcdo da Nacdo. O que se pode observar nesse periodo € a tentativa de
constituicdo de uma cultura politica que apoiava-se nos principios de uma monarquia
constitucional, agregando novos valores sdcio-politicos de um Império incipiente.
Garantida a liberdade de expressao desde a Constituicdo, houve um numero crescente
de tipografias no Brasil, aumentando assim a circulacdo de publicacdes - folhetos e
periddicos e a censura prévia estava dispensada®®, no entanto, eram ressaltados os
abusos que podiam ocorrer em certos tipos de publicages.

Durante o Império ndo houve a criacdo de um servi¢co de censura orientado
especificamente para os impressos, porém, no ano de criacdo da Constituicdo Federal,

sai um edital que autoriza a Intendéncia Geral de Policia a exercer a censura nos teatros

A livre comunicacdo dos pensamentos é um dos mais preciosos direitos do homem. Todo o cidadao pode,
consequentemente, sem dependéncia de censura prévia, manifestar suas opinides em qualquer matéria,
contanto que haja de responder pelo abuso desta liberdade, nos casos e na forma que a lei determinar.

9

As Cortes fardo logo esta lei, e nomeardo um tribunal especial para proteger a liberdade da imprensa e
coibir os delitos resultantes do seu abuso.

10

Quanto porém aquele abuso que se pode fazer desta liberdade em matérias religiosas, fica salva aos
bispos a censura dos escritos publicados sobre dogma e moral, e 0 Governo auxiliard 0s mesmos bispos
para serem castigados 0s culpados. Disponivel em:
<http://www.argnet.pt/portal/portugal/liberalismo/bases821.html>. Acessado em: 17 out. 2014

8 As atividades de censura estavam relacionadas a manutencdo de uma ordem, sobretudo, da ordem
politica, logo, os principais valores da nova cultura politica comegavam a ser erigidos e a liberdade de
expressdo suscitava discussdes politicas geradas em torno da acdo censoria. Julgando desnecessaria a
criacdo de um mecanismo para controlar os impressos, ndo houve um servico de censura no comando dos
impressos. Todavia, as pegas teatrais careciam de duas licencas para suas exibicdes.
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da capital e posteriormente é criado o Conservatorio Dramatico®® Brasileiro para regular
as pecas®.

A sociedade brasileira se modificava, as cidades contavam novos modelos de
socializacdo, politica e economia vindas da Europa. Politicas publicas passam a pensar o
ordenamento social com base também na opinido publica, os espacos se reconfiguram
“cidades, prisdes, escolas e hospitais brasileiros passam por um processo de mudanca
radical” (DEL PRIORE: p. 219). Fundamentada no uso da racionalidade, a sociedade
deixar abandonar antigas supersticdes e dogmas a fim de desenvolver politicas de
cultura capazes de dar respostas ao novo mundo que ora lhes apresentava. O papel da
elite, sobretudo a intelectual era o de construir o conhecimento apto a estabelecer a
verdade sobre a nova realidade.

Durante seu funcionamento (1843-1897) o Conservatorio teve sua sede situada
no Rio de Janeiro, os critérios de avaliacdo das obras eram medidos de acordo com 0s
padrGes morais, religiosos e comportamentais ditados pelos poderes constituidos.
Mesmo nao sendo um 6rgdo oficial de censura, o CDB coadunou com uma “politica de
controle dos divertimentos publicos considerados convenientes aos habitantes da
cidade” (SILVA; 2006 ¢ AMORIM; 2009). O CDB teria uma “a¢io pedagdgica”®?,

5% O Conservatério Dramatico Brasileiro é fundado em 1843, contudo, em 1839 ja é sugerida ao governo
a criacdo de uma “comissdo de censura”. Vigorando de 1843 a 1897, o CDB tratou censurar ou autorizar
a encenagdo de pecas teatrais em todo o pais. O tema a ser observado para proibicdo ou liberacdo das
pegas era com relacdo a questdes consideradas “moralizantes” e “civilizadores”. A pesquisadora de
Literatura comparada a Pesquisadora Luciene Nunes da silva nos informa que no momento da sua
fundacdo, este 6rgdo contava com a seguinte estruturacdo: Diogo Soares da Silva de Bivar, presidente;
Cénego Januério da Cunha Barbosa, vice-presidente; José Rufino Rodrigues de Vasconcelos, primeiro
secretario; Luis Carlos Martins Pena, segundo secretéario; José Florindo de Figueiredo Rocha, tesoureiro;
Luis Garcia Soares de Bivar, procurador. Tendo ainda em seu quadro Francisco de Paula Vieira de
Azevedo, Hermogenes Francisco de Aguiar Pantoja, José Pereira Lopes Cabral, Manuel de Araljo Porto
Alegre, Agostinho Nunes Montez, Jodo Carneiro do Amaral, Joaquim Gongalves Ledo e Luis Hondrio
Vieira Souto. Silva, Luciene Nunes da. O CONSERVATORIO DRAMATICO BRASILEIRO E OS IDEAIS
DE ARTE, MORALIDADE E CIVILIDADE NO SECULO XIX. Tese doutorado do Programa de Pos-
Graduagdo em Letras pela Universidade Federal Fluminense. Niter6i. 2006. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=149598>.
0 O Conservatorio Dramético Brasileiro ndo agia em relagdo & censura dos impressos, todavia, se
destinava a fiscalizacdo dos textos, buscando realizar uma censura literaria no teatro refreando contedidos
“ideoldgicos” contrarios ao regime politico, pois, tinha o intuito de proteger as instituigdes — monarquia e
Igreja Catdlica — contra a disseminacdo de novos valores politicos e morais que minassem a autoridade da
Igreja e do Império.

1 De qualquer maneira, o Conservatério foi criado com vistas a integrar um conjunto iniciativas do
governo no que se refere uma “politica educativa”, na produgio cultural. Visto que a elite letrada do pais
encorajava a construgcdo de uma cultura nacional, os politicos e intelectuais da época concederam ao
Conservatorio uma dupla fung@o: a de “instruir”, através das artes a populagdo, “educando” acerca da
moral e dos costumes (SILVA; 2006); mas também coube ao 6rgdo o controle das pecas que seriam
encenadas, muito embora a sociedade a Intendéncia Geral de Policia certificasse a “permanéncia da moral
considerada adequada aos principios oficiais de manutencéo dos poderes constituidos, da religido oficial e
do que eles acreditavam ser ‘decéncia publica’ (SILVA; 2006; p. 24).
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pois, sua funcdo transitava em incitar a producdo dramatica nacional, corrigir
gramaticalmente os textos das pecas e censurar obras — fossem elas nacionais ou
estrangeiras. Essas fungdes do CDB se davam pela forma com a qual o teatro era
encarado pela elite politica e intelectual® brasileira. Segundo a pesquisadora Mariana de
Oliveira Amorim (2006; p.6):

O teatro passa a ser visto como uma escola de costumes e a sua funcéo
pedagdgica era seguramente expressa tanto nas atividades do
Conservatério quanto nas criticas teatrais destes folhetinistas e,
sobretudo assegurada pelo Estado. No pais poOs-independente era
necessario que se criasse uma nagdo. E o0 que nos importa ressaltar
aqui é que este projeto de nacao utilizou-se também do teatro, devido
a sua importancia e ao grande nimero de pessoas que este teatro
poderia alcancar, vindo a incutir-lhes aqueles ideais caros aos homens
de letras e & Monarquia, da emergéncia de uma sociedade civilizada
nos tropicos®,

Com efeito, a partir da segunda metade do século XIX, a censura comeca a se
transformar. As censuras institucionalizadas do governo e da Inquisicdo cedem espaco a
um novo tipo de censura. Com forcga para provocar boicotes, segregacdes, perseguicaes,
marginalizacdes, esta censura que se propagava por controles informais carregava uma
face muito conservadora. Parte da populacdo ainda estava ligada aos modos de vida
tradicionais e enxergavam no avango da “modernidade” uma forma de degeneragdo da
sociedade. Assim, as acBes censorias institucionais do CDB eram operadas por uma
certa pressao desses grupos conservadores que “‘comunicavam aos padres e estes a seus
superiores para atuarem e exercerem a interferéncia junto ao poder publico em prol da
moral da sociedade” (MEDEIROS; 2010; p. 202).

Mais do que “educar”, o teatro e os impressos funcionavam como veiculos para
a circulagdo de novas politicas e praticas sociais. Amorim (2009; p. 6) ressalta a
importancia social da participagdo dos ‘“homens das letras” na produgdo desses

impressos, apontando que esta foi uma “forma de ingresso no mundo dos homens de

62 Nesse contexto de formacdo da cultura nacional, os impressos, jornais, revistas, periédicos e livros
tinham um papel essencial na vida politica e social do Brasil. O funcionamento do CDB possuia uma
organizacdo interna. Suas préaticas censorias eram orientadas a partir da criacdo de comissdes de censura e
0s pareceres deviam ser estipulados por escrito, no entanto, o aval sobre a proibic¢éo ou liberacdo cabia ao
do presidente do conselho que era nomeado pelo imperador (Vieira; 2010).

6 AMORIM, Mariana de Oliveira; O Théatre Francais na corte sob a dtica do Conservatdrio Dramético
Brasileiro e dos Folhetins Teatrais (1843-1864). Anais do XXV SIMPOSIO NACIONAL DE
HISTORIA — ANPUH. Fortaleza, 2009.
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letras, que podiam expandir seus contatos e, em muitos casos, funcionava como uma
porta de entrada para mundos politicos e sociais mais amplos”.

Martino e Sapaterra (2006; p. 239) ao analisar a censura no Brasil entre os
séculos XVI e XIX, observam algumas transformacdes na sociedade e na forma de
censura. Os autores sinalizam para a auséncia de titulos relevantes nas bibliotecas das

faculdades que atendessem a demanda dessa “nova intelectualidade”.

Gabinetes de Leitura presididos por bacharéis recém-saidos do curso
juridico - representantes quase exclusivos da cultura letrada do pais -
gue se comportavam como liberais do seu tempo: traziam as idéias de
subversdo da ordem, que era monarquica, escravocrata e catolica;
contrapunham a essa ordem a Republica, a Abolicdo, o livre arbitrio, a
liberdade de religido e de ensino. Esses gabinetes ndo se limitavam a
preencher as estantes com livros veiculadores das idéias de Liberdade,
Igualdade e Fraternidade - os chamados livros perniciosos com idéias
jacobinas e as abominaveis idéias francesas -, l& se encontravam
dezenas de outros assuntos®*.

Os autores ainda nos informam que devido a essa deficiéncia estudantes e
bacharéis recém saidos das faculdades s&o responsaveis pela formacgéo e disseminacgao
de Gabinetes de leitura e bibliotecas publicas®® no pais.

Censura é praticada com frequéncia na historia do Brasil, as liberdades de
expressdo com relacdo a imprensa e aos impressos foi fortemente regulada por diversas
leis ao longo dos tempos. As liberdades da imprensa foram garantidas desde as Bases da
Constituicdo, quando da proclamacédo da Republica um novo codigo penal abrange os
crimes de imprensa. Tipografias e jornais que ja haviam se propagado desde a
implantacdo da imprensa régia comecam a sofrer perseguicdo e alguns tiveram o seu
fechamento apds a criacdo do novo codigo penal. Essas perseguicOes fizeram com que
os diversos 6rgdo de imprensa assinassem um manifesto de protesto contra o governo

(SODRE, 1999). As manifestacOes da imprensa contra a repressdo reverberam na

® MARTINO, Agnaldo e SAPATERRA, Ana Paula. A CENSURA NO BRASIL DO SECULO XVI AO
SECULO XIX. Estudos Lingiiisticos XXXV, p. 234-243, 2006. Disponivel em:
<http://www.usp.br/proin/download/artigo/artigos_censura_brasil.pdf>.

® Ibidem. p.240. Os catilogos dos Gabinetes traziam: O contrato Social e Emilio, de Rosseau; O
espirito das leis e grandeza e decadéncia dos romanos, de Montesquieu; La henriade e Carlos I, de
Voltaire; Economia politica, de Adam Smith; Alan Kardec; Michelet; Cesare Cantu; Alexandre Dumas;
Paul de Kock; Soulié; Paul Feval; George Sand; Victor Hugo; Alexandre Herculano; Castilho; Jalio
Diniz; Julio César Machado; Camilo Castelo Branco; Tedfilo Braga; Ramalho Ortigdo; Pinheiro Chagas;
Oliveira Martins; E¢a de Queirés (O crime do Pe. Amaro); Emile Zola (Rougon-Maquart), Gustave
Flaubert (Salambd); Joaquim Manuel de Macedo; José de Alencar; Bernardo Guimaraes; Manuel Antonio
de Almeida; Franklin Tavora; Machado de Assis; Tavares Bastos; Américo Brasiliense; Campos Salles;
Joaquim Nabuco.
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Constituicdo Federal de 1891 que possibilitava a livre expressdao do pensamento pela
palavra escrita, sem contudo sofrer retaliacdo por parte da censura, porém determinando
a responsabilidade de se responder por possiveis abusos cometido e com o Decreto 557
de 21 de julho de 1897 deixa a cargo da policia a censura aos espetaculos de diversoes
publicas. Esses principais mecanismos censorios vao regular as expressdes artisticas e a
imprensa nacional até a segunda década do século XX,

No inicio da segunda década do século XX com a presenca de imigrintes no pais
e a multiplicacdo de adeptos do anarquismo, faz com que Epitacio Pessoa sancione um
decreto que busca conter a acdo desse grupo que ja vinha se organizando socialmente.
Diversos periodicos trazem publicacdes sobre o anarquismo, 0s jornais procuravam
informar e formar sobre politica, artes e educacdo. No artigo primeiro fica determinado

pena de um ano a que:

Art. 1° Provocar directamente, por escripto ou por qualquer outro
meio de publicidade, ou verbalmente em reunides realizadas nas ruas,
theatros, clubs, sédes de associacfes, ou quaesquer logares publicos
ou frangueados ao publico, a pratica de crimes taes como damno,
depredacgdo, incendio, homicidio, com o fim de subverter a actual
organizacdo social [sic]®’.

Ao longo da década de 1920 alguns periddicos posicionando-se politicamente,
produziram matérias com ataques a diversos politicos, estes jornais se tornam
partidarios devido a inconstancia da turbulenta situacdo politica, manifestacdes
constantes, golpes e mesmo as revoltas militares. Segundo Sodré (1999), esse
posicionamento da imprensa no periodo possibilitou atitudes arbitrarias por parte do
governo com relacdo a liberdade da imprensa, assim, diversos jornais foram censurados
e tirados de circulacéo.

Os governos que sucederam Epitacio Pessoa seguiram na tentativa de conter os
abusos da imprensa, sob o discurso manto de protecdo contra “a moral e os bons

costumes”, houve muita repressdo a imprensa e as instituicdes que promoviam as

8 Os primeiros governos republicanos marcaram um periodo de conflitos e oposicOes fortes entre a
imprensa e o Estado, mortes de profissionais ligados a imprensa e fechamentos de jornais foram
recorrentes. Todavia, apesar da repressdo continuam surgindo periddicos como o Correio da Manha que
buscavam “lutar, resoluta e serenamente, em prol dos interesses coletivos sacrificados por uma
administracéo arbitraria e imoral”. (Sodré, 1999, p.287).

67 Decreto N° 4.269 de 17 de janeiro de 1921. Secretaria de Informacdo Legislativa. Disponivel em:
<http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaTextolntegral.action?id=29074&norma=44625>. Acessado
em: 16 set. 2014.
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diversdes publicas que desenvolviam espetaculos publicos — tais como o teatro — pois,
além de divertir e informar, tanto imprensa como teatro propiciavam meios para
contestacao da situacdo politica no pais.

Desde o inicio da década de vinte varios levantes contrarios ao sistema vigente
sdo organizados. Dentre as reivindicacOes pede-se o fim do regime oligarquico com a
reivindicacdo de renovacdo dos costumes politicos. Acreditava-se era necessario
promover uma mudanga dos governantes, pois, sO assim a estrutura seria alterada e o0s
problemas resolvidos. Uma vez que a critica feita era acerca das politicas promovidas
pelas elites rurais oligarquicas, estas “tinham exercido o poder no Brasil haviam dado
suficientes provas de sua incompeténcia e incapacidade de enfrentar e resolver os
problemas nacionais e conduzir o Brasil aos seus grandes destinos. (Brum; 1998; p.
181).

Nesse periodo 0 movimento tenentista reforca sua atuacdo visando a tomada de
poder. As revoltas promovidas por um grupo de jovens oficiais ndo se limitavam as
atividades profissionais, eles reivindicavam a participa¢do no processo decisorio da vida
politica nacional e ganham cada vez notoriedade com a Coluna Prestes. Nesse contexto
de mobilizacdo e reivindicacGes de renovacdes politicas, a imprensa, no que se refere
aos periodicos de oposicdo reduz seu limite influéncia governamental. Os grandes
jornais da época trazem publicacdes sobre os feitos da Coluna Prestes na tentativa de
transformar a sociedade. O que se pretendia era aproximar os militares revoltosos contra
a ordem vigente com politicos e com o meio civil organizado. Segundo Del Priore e
Venancio (2010; p 247) “escritores em nada conservadores, como Euclides da Cunha e
Lima Barreto, alistam-se entre esses criticos a republica, 0 mesmo ocorrendo entre
intelectuais vinculados a Semana de Arte Moderna de 1922”. Com o discurso de
rompimento com as oligarquias, o governo de Washington Luis, a partir de 1926,
pretendia se colocar como estertor da republica velha, rompendo com antigos acordos
politicos e tudo que remetia as antigas oligarquias, esse governo buscou transformar os
costumes politicos. Em 1928, durante sua administracdo, foi instituida a censura das
casas de diversdes publicas (VIEIRA; 2010).

Na década de 1930, apds o envolvimento de jornalistas em diversos assuntos se
posicionando contra o regime politico da turbulenta década de 20, mudancas ainda
ocorrem em relacdo a liberdade da imprensa e a censura. Através da Constituicao
Federal de 1934, o direito de resposta € instituido e vetado o anonimato nas publica¢des

e com a promulgacdo da Constituicdo de 1937, a censura previa aos meios de
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comunicacdo é novamente instituido. No Estado Novo pode-se observar que o governo
se utilizou dos meios de comunicagédo para provocar adesdo das massas. A propaganda
politica foi usada em larga escala para “manipular” os corpos e as mentes da populagdo
causando comocao através da exibicdo dos projetos politicos propagandisticos e da
producdo cultural do periodo. O governo de Vargas foi abalizado por fortes oposicoes
democréticas, com grande repressao policial e judiciaria, e anulacéo das liberdades. Ao
aparato judiciario e policial somou-se a doutrinacdo politica e a propaganda. A
propaganda politica varguista traz uma associacdo de ideias e conceitos que se
transformam em imagens e simbolos, os marcos da cultura também sdo apropriados por
seus idealizadores de modo a causar adesdo através do fator emocional (CAPELATO;
2003). Assim, com o apelo ideoldégico e emocional, o Estado Novo investiu na
construcdo e difusdo por intermédio da imprensa e dos meios de comunicacdo de uma
imagem de uma sociedade harmonica sob o comando do seu lider: Getulio Vargas, pois,
segundo Capelato (2003; p. 202):

Nas sociedades contemporéneas, 0os meios de comunicagdo de massa
passaram a dispor de aparatos técnicos e cientificos altamente
sofisticados, que permitem a fabricacdo e a manipulacdo dos ideais
coletivos. Os meios de comunicagdo fabricam necessidades, abrindo
possibilidades inéditas a propaganda, que se encarrega, ela mesma, de
satisfazé-las. Em qualquer regime, ela é estratégia para o exercicio de
poder, mas adquire uma for¢a muito maior naqueles em que o Estado
exerce censura rigorosa sob o conjunto das informagdes manipulando-
as com o objetivo de bloquear toda a atividade espontanea, como
aconteceu no Estado Novo.

Desde os primeiros anos do governo de Vargas antes da implantacdo do Estado
Novo em 1937 surgiram 0s primeiros 6rgaos de controle e repressdo. Vargas cria por
decreto®® um Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC), este 6rgéo se
mantem ligado ao Ministério da Justica, assim, o controle da propaganda, do radio e do
cinema deixa de ser executado pelo Ministério da Educacdo. No entanto, com a
apropriacédo da propaganda politica como estratégia de manutencgéo do Estado, é que ao
longo da década que vai sendo consolidado e aperfeicoado o 6rgdo de intervencéo
estatal, assim, surge o Departamento de Imprensa e Propaganda. Getalio Vargas procura

intensificar a censura através do DIP®.

8 Decreto 24.651, de julho de 1934.
8 De acordo com Capelato (2003; p. 204), além de atuar na producéo e difusdo das propagandas, o DIP
era encarregado de controlar os demais setores culturais, sendo estruturado por divisdes. Quais sejam:



54

Instaurado por meio do Decreto-Lei 1.915, de 27 de dezembro de 1939, e com 0
Decreto 1.915, de 30 de novembro de 1939 dispondo sobre suas atribui¢Ges, o DIP fica
subordinado a pasta ministerial da Justica e a Presidéncia da Republica. Dentre as
atribuicoes do DIP destacavam-se as punic¢des, mas, uma de suas funcdes também era a
producdo e divulgacdo das mensagens propagandistas, transversalmente, uma gama de
impressos, por exemplo, livros, revistas, folhetos, fotos, cartazes, programas de radio,
cinejornais e documentarios cinematogréaficos foram produzidos para veicular os ideais
do Estado.

O Departamento de Imprensa e Propaganda atuando de forma conjunta com outros
orgdos de repressdo, possuindo em cada estado um departamento, ele foi responsavel promover
o Estado através de manifestacGes civicas e atividades recreativas e desportistas. Enfim, era o
Estado agindo como uma forca disciplinadora, uma vez que ide6logos estadonovistas jogavam
com o saneamento ideolégico, produzindo cartilhas para criancas, documentarios, jornais
nacionais, de exibicdo obrigatéria em todos os cinemas e periddicos como a revista
Cultura Politica’. Realizando a censura do teatro, do cinema, do radio, da literatura, da
imprensa e das diversdes publicas, o DIP sinalizava para uma homogeneizacdo e uma
mutilacdo do saber e da informacdo e, como ja foi dito, para a construcdo de uma

imagem positiva do Estado.

Voltado para a propaganda politica através dos novos meios de
comunicagdo, como o radio e o cinema, o DIP foi responsavel pela
organizacdo de rituais totalitarios de culto a personalidade do ditador.
Essa instituicio também submete a cultura popular a censura,
conforme ficou registrado nas alteragfes impostas as letras de sambas.
Exemplo disto é a conhecida modificacdo — exigida pelos agentes do
DIP — do texto da musica Bonde de S&o Januario, composta por
Ataufo Alves e Wilson Batista. Na letra original do samba, o refrdo
era “O Bonde de Sdo Januario/ leva mais um otario/ que vai indo
trabalhar”; apds a interferéncia do DIP, o texto passou a ser “O Bonde
de Sdo Januario/ leva mais um operario/ sou eu que vou trabalhar”.
(DEL PRIORE; 2010; p. 258)

O Estado Novo alterava as concepgdes politicas que se operavam nas artes e nos

espacos publicos. O DIP era sindnimo de proibicdo, de supressdo da informacdo, de

Divisdo de Divulgacéo, Divisdo de radiodifusdo, Divisdo de Cinema e Teatro, Divisdo de Turismo,
Divisdo de Imprensa e Servigos Auxiliares.

70 Ibidem. p. 209. Os idedlogos do governo Vargas acreditavam que a politica como um mecanismo
capaz de aglutinar as forgas sociais. Julgando ndo ser possivel separar o homem “cujo dominio é da
cultura, do cidaddo, cujo dominio é o da politica, defendiam a necessidade de unificar as esferas politica
e social através de uma ‘cultura politica’. Nessa perspectiva, cabia ao Estado controlar as manifestacGes
culturais.
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corte e as formas de burlar as determinacdes censorias podem ser encaradas como
taticas. Observa-se que a censura e as liberdades de expressdo com relagdo a imprensa e
aos impressos foi fortemente regulada por diversas leis e ao longo do periodo varguista
e que a censura, as producdes artisticas e as publica¢bes tiveram um grande impacto na
formacéo dos cidaddos. E buscando romper com a imagem de um governo autoritario,
Vargas em seu Ultimo ano de exercicio antes da deposicao decide por extinguir o DIP e
criar, em 25 de maio de 1945 o Departamento Nacional de Informac6es (DNI).
Segundo Milandre Garcia (2008; p. 29):

Editada no Gltimo ano do Estado Novo, essa medida administrativa
visava amenizar o carater autoritario do governo Vargas. Das cinco
divisbes do DIP, o DNI uniu a Divisdo de Censura com a de
Divulgagéo, conservou as Divisdes de Radiodifusdo, de Turismo e de
Cinema e Teatro e criou a Agéncia Nacional. Segundo Goulart, “a
modificagdo mais importante em relacdo ao DIP foi a fusdo das
divisbes de Imprensa e Propaganda, que no DIP se colocava
praticamente acima das demais”.

O fim do governo de Vargas, as pressdes dos movimentos sociais fazem com
que o governo acene para uma “redemocratizagcdo” e a legislagdo sobre a censura tem,
em grande medida, um relaxamento. Por Decreto’!, José Linhares o entdo presidente
inteirinho, determinando em 12 de dezembro de 1945 o fim da censura nos programas
de radio e reestabelecendo a liberdade de imprensa no pais. Todavia, em janeiro do ano
seguinte, ainda sob o comando de Linhares, outro decreto é baixado, o Decreto-lei
20.493 cria e oficializado o Servico de Censura de Diversdes Publicas’?, do
Departamento de Seguranca Publica (GARCIA; 2008).

No inicio da década de 1960 diversos 6rgdos publicos sdo transferidos para
Brasilia. Servico de Censura de Diversbes puUblicas era parte integrante do
Departamento de Policia e com sua transferéncia para o Distrito Federal, toda a
estrutura e funcionamento do SDCP foi mantido. Porém, motivado pelo déficit de
recursos humanos e materiais na nova capital (MARCELINO; 2008), o estado da

Guanabara continuou a exercer suas atividades censorias, visto que na “Constituicdo de

1 Decreto-lei 8.356.

72 Segundo Garcia (2008; pp. 29-33), 0 servico censorio durante o Estado Novo estava a cargo de trés
orgdo publicos que procuravam manter sob controle nacional as produgdes teatrais e de diversdes
publicas. Estes 6rgdo foram o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), submetido a Presidéncia
da Republica, o Departamento Nacional de InformagGes (DNI), vinculado ao Ministério da Justica e
Negdcios Interiores e, por Gltimo, o Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), subordinada ao
chefe de policia e ao Departamento Federal de Seguranga Publica (DFSP).
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1946, ndo estava claro se a censura seria exercida por unidades federativas ou pela
Uniao” (VIEIRA; 2010; p. 23).

Os anos que sucederam o golpe de 1964 foram marcados por reformulagdes no
Departamento de Policia Federal, no SDCP e em demais esferas do setor publico. Em se
tratando da censura, observa-se uma tentativa de centralizacdo da mesma, pois o entdo
Ministro da Justica Alfredo Nasser retira das instancias estaduais a responsabilidade de

fiscalizar e punir as diversdes publicas e

a questdo da centralizacdo da censura em um érgdo federal sé veio a
ser resolvida com a promulgacdo da Constituicdo de 1967, que
determinou que dentre as competéncias da Unido estava “organizar ¢
manter a Policia Federal com a finalidade de prover a censura de
diversoes publicas (VIEIRA; 2010; p. 23).

Optei por fazer um breve historico sobre a censura no Brasil, pois, fica nitida a
relacdo entre os governos e a producdo intelectual e cultural. Acredito ser importante
apontar alguns marcos da acdo de instituicdes que foram responsaveis pelas interdicdes
de expressdo de pensamento e de manifestacdes artisticas e culturais, visto que estas
fazem parte da historia do pais, para assim adentrar nas discussdes sobre a censura no
Brasil durante a Ditadura Militar.

A historia da censura mostra que houveram constantes conflitos originados pelo
controle exercido sobre sujeitos. Com breves interrupgdes, a censura prévia se
apresentou como uma constante na historia dos impressos do nosso pais. A priori,
tivemos a Igreja catdlica associada a metrépole portuguesa instituindo normas de
controle do conhecimento e determinando a licenciosidade do que fugia aos padrdes de
moral — fossem elas sexuais ou religiosas. Fim da Col6nia e inicio do império,
conotacdes politicas comegam a causar maiores inquietacdes demandando também o
controle da producéo da imprensa e das artes. Ja na republica, coube ao governo Vargas
a execugdo da censura prévia do radio, do cinema, do teatro e da imprensa. Por
imperativos econdmicos, politicos ou policiais, a violéncia e a repressdo foram se
reconfigurando até mostrar sua face mais cruel nos anos da Ditadura Militar a partir de
1964.
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1.3 Mecanismos censorios e a censuras Institucional Politica e Moral

Como ja mencionado anteriormente, o golpe militar recebeu apoio de grande
parte da sociedade civil®, dessa forma, o governo legitimava sua intervengo como uma
suposta defesa contra o avango do comunismo, do sindicalismo e da corrupgdo. O
governo militar, vendo-se pressionado, buscou intervir a algumas liderangas politicas
que se posicionaram contrarias a militarizacdo do pais e ao enfraquecimento da
autonomia dos estados, “foram cassados mais de 50 deputados federais, cuja maioria
vinha da ala esquerda do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) e de outras agremiagoes
menores” (RIDENTTI; 2014; p. 2).

A tomada do poder em 1964 pelos militares lancou mdo de um aparato
legislativo, causando comogdo com o discurso de reestrutura¢do democratica, “limpeza”
da corrupcéo e combate ao comunismo, buscou modificar as estruturas das instituicdes
do pais para conceder maiores poderes ao Estado dando um carater “revolucionario” as
medidas autoritarias. Havia uma constante preocupacao em explicitar que o regime era
uma proposta de associacdo das Forcas Armadas com a sociedade civil para a
manutencdo da ordem publica. Esta intencionalidade fica expressa nos Atos

Institucionais.

A revolucéo vitoriosa se investe no exercicio do Poder Constituinte.
Este se manifesta pela eleicdo popular ou pela revolugdo. Esta é a
forma mais expressiva e mais radical do Poder Constituinte. Assim, a
revolucdo vitoriosa, como Poder Constituinte, se legitima por si
mesma. Ela destitui o governo anterior e tem a capacidade de
constituir o novo governo. Nela se contém a forca normativa, inerente
ao Poder Constituinte. Ela edita normas juridicas sem que nisto seja
limitada pela normatividade anterior & sua vitoria. Os Chefes da
revolucdo vitoriosa, gracas a acdo das Forcas Armadas e ao apoio
inequivoco da Nagdo, representam o0 Povo e em seu nome exercem 0
Poder Constituinte, de que o Povo €é o Unico titular. O Ato
Institucional que é hoje editado pelos Comandantes-em-Chefe do
Exército, da Marinha e da Aeronautica, em nome da revolugdo que se
tornou vitoriosa com o apoio da Nagdo na sua quase totalidade, se
destina a assegurar a0 novo governo a ser instituido, 0os meios
indispensaveis a obra de reconstrucdo econdmica, financeira, politica

113

73 Para Ridenti (2014; p. 3), os militares encontraram apoio entre “o empresariado nacional e
multinacional, das oligarquias rurais, de setores das classes médias, da grande imprensa, de instituices
religiosas e de profissionais liberais, at¢ mesmo de alguns trabalhadores”. Texto disponivel em:
<http://www.fflch.usp.br/dcp/assets/docs/PDF/Ridenti.pdf>. Acessado em: 14 jun. 2014.
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e moral do Brasil, de maneira a poder enfrentar, de modo direto e
imediato, 0s graves e urgentes problemas de que depende a
restauracdo da ordem interna e do prestigio internacional da nossa
Pétria. A revolugdo vitoriosa necessita de se institucionalizar e se
apressa pela sua institucionalizacdo a limitar os plenos poderes de que
efetivamente dispde™.

Os militares conseguiram grande adesdo a “utopia autoritaria” (FICO; 2004) que
busca livrar o pais dos “subversivos”. Houve uma violenta repressao por parte dos mais
radicais que acreditavam que o Brasil estaria caminhando rumo ao progresso e em

pouco tempo tornar-se-ia uma poténcia mundial ™. Segundo Fico (2004; p. 34):

Os militares (e os civis) diretamente envolvidos em tortura e
assassinato politico foram poucos. Eram aqueles que, apés 1968,
integravam as turmas de captura e interrogatério do sistema Codi-Doi
ou suas equivalentes das instancias estaduais da repressdo (Dops),
além dos centros de informacgdes dos ministérios militares. Essa
percepcdo ndo é uma forma de minimizar o envolvimento dos
militares com a repressdo violenta, mas uma maneira de refinar a
analise que se possa fazer do periodo, pois é Obvio que muitos
militares aderiram a “utopia autoritdria” admitindo a tortura e o
exterminio (como é o caso do ex-presidente Ernesto Geisel, tido como
moderado) sem praticar martirios com as proprias maos. Outros
também eram adeptos do pensamento segundo o qual deveriam ser
eliminados os “Obices” ao ‘“objetivo nacional permanente” de
transformagdo do Brasil em uma poténcia mundial, mas essa
eliminacdo deveria pautar-se por critérios ndo violentos. Alguns nao
aderiam a tal projeto, sobretudo jovens oficiais da metade final da
ditadura que permaneciam omissos, preferindo cuidar de suas
carreiras. Havia, igualmente, militares decididos a passar para a
reserva caso fossem instados a acobertar atos de tortura, mas foram
poucos 0s casos de dendncia ou oposicdo explicita, o que revela a
existéncia de uma grande quantidade de militares coniventes.

Encobertos por um poder constituido a partir de bases juridicas estabelecidas de
forma autoritéaria, vide os Atos Institucionais, o regime militar seguiu estabelecendo
leis, decretos e sansbes a fim de adequar as normas vigentes as necessidades criadas

pelo desconforto gerado pelas Forcas Armadas. Desde a tomada de poder dos militares

" Trecho extraido do Ato Institucional n® 1 de 9 de abril de 1964. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-01-64.htm>. Acessado em:

> Apoiados numa crenca de ordem e modernizacéo, no impulso econdmico vindo da exportagdo agraria e
mineradora, o Estado orquestrou a liberalizacdo da entrada e saida de capitais estrangeiros no pais e o
controle dos salarios, reajustou os salarios de modo que ficassem abaixo da inflagdo — o chamado arrocho
salarial — e garantiu a conservagédo das elites no poder. Organizou, também uma “politica tecnocrata”, na
qual os setores da burocracia do Estado recebiam privilégios. Em outras palavras, as aliancas entre a
sociedade politica, a sociedade civil e os interesses privados no Estado, proporcionaram as garantias
politicas necessarias a reorganizacao e ao controle social e econdmico.
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(1964), a oposicdo ao governo vinha crescendo. Contudo, o golpe gerou varias
dissidéncias, inclusive, na esquerda brasileira, esta constitui-se de forma fragmentada
criando divergéncias acerca do carater revolucionario. Enquanto o PCB procurava fazer
frente se colocando como uma oposicéo legal e moderada, (nacional-democratica ou
socialista), uma outra frente apoiava-se numa proposta de luta armada’® (RIDENTI;
2014).

Havia um grupo de militares, os chamados linha-duras, que ressaltavam a
importancia da repressdo a oposicdo. Estes se manifestavam contra o retorno do
governo aos civis’’ e defenderam a permanéncia dos militares no poder. Prisdes,
torturas e assassinatos foram a marca registrada da atuacdo militar durante os anos de
chumbo?®. Diversos conflitos e protestos consubstanciou o inconformismo popular com
0 golpe militar no Brasil.

Com o enrijecimento da ditadura militar, os jovens comegaram a perceber que 0
momento em que viviam precisava de uma reacdo, principalmente quando decretado o
Al-5, Ato Institucional que modifica a constituicdo de 1967, em vigor, quando de sua
promulgacdo, promoveu o fechamento do Congresso Nacional, suprimiu liberdades
civis. O Ato n° 5 também criou um codigo de processo penal militar dando
permissividade ao Exército e a Policia Militar para prender e isolar pessoas
consideradas suspeitas e todas estas determinacdes estavam isentas de reviséo judicial.

Vejamos algumas justificativas do “Poder Revolucionario”, assegurado pelo

Conselho de Seguranca Nacional, para a implementacdo do Al- 5:

76 Essa frente priorizava suas agfes em uma na zona rural. A guerrilha rural atuava de acordo com as
determinagdes do Partido Comunista do Brasil (PC do B). Nesse periodo outros movimentos tiveram
importancia no combate a ditadura como a Acdo Libertadora Nacional (ALN), Vanguarda Popular
Revolucionaria (VPR), Vanguarda Armada Revolucionaria — Palmares (VAR-Palmares), Movimento
Revolucionario 8 de outubro (MR-8) e Acédo Popular (AP). Ver: FICO, Carlos. Versdes e controveérsias
sobre 1964 e da Ditadura Militar (2004), Espionagem, policia politica, censura e propaganda: os pilares
basicos da repressdo (2003) e RIDENTI, Marcelo. As oposicdes a ditadura: resisténcia e integracao
(2014).

7 Castelo Branco (1964-1966), introduziu modificac@es significativas na politica econémica do pais, com
a adocdo de medidas que buscavam a retomada do desenvolvimento econdmico e a contencdo da inflacéo,
para assim, devolver o comando do Governo aos civis e defendia uma rapida redemocratizagéo.

8 De modo sintético, os militares assumiram o poder temporariamente, para logo ap6s realizar uma
eleicdo para devolver o governo aos civis. Entretanto, o endurecimento do regime militar foi um processo
que culminou a partir de medidas como a san¢do Al-2, ato que que previa para o0 governo, dentre outras
questdes, a extin¢do dos partidos politicos, intencionava criar o bipartidarismo — que contava apenas com
0 ARENA e 0 MDB - e tornar indiretas as elei¢des para presidente da republica. Na sequéncia o Al-3 que
tornou as eleigdes para os cargos como governadores indiretas, a publicacdo do Al-4 que possibilitou a
convocagdo de um congresso com a finalidade de se editar uma nova Constitui¢do para o pais.
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CONSIDERANDO, no entanto, que atos nitidamente subversivos,
oriundos dos mais distintos setores politicos e culturais, comprovam
que os instrumentos juridicos, que a Revolugdo vitoriosa outorgou a
Nacdo para sua defesa, desenvolvimento e bem-estar de seu povo,
estdo servindo de meios para combaté-la e destrui-la;
CONSIDERANDO que, assim, se torna imperiosa a adogdo de
medidas que impecam sejam frustrados os ideais superiores da
Revolucdo, preservando a ordem, a seguranca, a tranqlilidade, o
desenvolvimento econdmico e cultural e a harmonia politica e social
do Pais comprometidos por processos subversivos e de guerra
revolucionaria;

CONSIDERANDO que todos esses fatos perturbadores da ordem séo
contrarios aos ideais e a consolida¢cdo do Movimento de marco de
1964, obrigando os que por ele se responsabilizaram e juraram
defendé-lo, a adotarem as providéncias necessarias, que evitem sua
destruicéo™

Os regimes autoritarios procuram restringir a liberdade de expressao e opinido,
dessa forma agem pela coercdo, limitacdo ou eliminacdo das vozes opositoras. E
perceptivel ao longo de toda a ditadura militar a preocupacdo que 0s generais tinham
com relagdo a “invasdo comunista”, as representacdes construidas sobre personas com
ideias comunistas®® gerava um sentimento anticomunista, deste modo, “valores e
tradicdes misturavam-se “formando uma espécie de cultura comum, chamemos a isso de
cultura politica catdlica, imaginario anticomunista®® ou algo semelhante
(MARCELINO; 2006). Os militares travaram uma luta simbolica e real com grupos
identificados como tal®2.

Nesse contexto, para o Estado autoritdrio, havia a necessidade de se criar
técnicas para conduzir o “imaginario” da populagdo de modo a conter a disseminagéo de
contetdos politicos e comportamentais pelos meios de comunica¢do. O governo
assumiu o controle nacional da mensagem ético-moral, exaltando seu discurso e
instituigdes “pro-legitimacdo” e desvalorizar a imagem dos adversarios do Estado. Em
fevereiro de 1967 Castelo Branco editou a Lei de Imprensa, esta tinha a finalidade de

controlar o fluxo de informacdo na imprensa nacional, regular o trabalho dos jornalistas

™ Trecho extraido do Ato Institucional n° 5 de 13 de dezembro de 1968. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-05-68.htm>. Acessado em: 20 set. 2013.

80 Sobre a apropriagdo do Estado por questdes sociais e seu empenho em construir um “mito da teoria
conspiratoria” ver: GIRARDET, Raoul. Mitos e mitologia politica. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987.

8L A respeito da articulagdo feita pelo governo militar entre a “degradacdo moral” e o comunismo
internacional, ver: MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guerra contra o perigo vermelho. O
anticomunismo no Brasil (1917-1964). So Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002.

82 Segundo Marcelino (2006; p. 250) “nas missivas enviadas por militares, grupos de militares e, mesmo,
orgdos policias a DCDP reclamando mais rigor censério, podemos perceber algumas das topicas mais
recorrentes do discurso anticomunista propagado no &mbito desses setores”.



61

que trabalhavam nestes veiculos, como também, regular a liberdade de expressao por
meio da informacdo. A censura instalava-se assim, com respaldo de proibir propagandas
que tratassem de “processo de subversdo da ordem politica e social”. A televisdo, a
musica, 0 cinema ¢ o teatro estavam sujeitos a censura “na forma da lei”. (VIEIRA;
2010).

Todo o campo artistico e cultural, bem como as atividades recreativas foram
monitorados e censurados, como se sabe, foi a partir do Al-5 que as atividades censorias
tornaram-se mais sistematicas. Todavia a Constituicdo de 1967 permitia a censura
oficial do Estado em relacdo a filmes, pecas teatrais, discos, apresentaces de grupos
musicais, cartazes e espetaculos publicos em geral era exercida pelo Ministério da
Justica (MJ) por meio do Servi¢co de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), setor do
Departamento de Censura de Diversdes Publicas (DCDP). A partir de 1970, livros e
revistas também passaram a ser examinados pelo SCDP-DCDP. O Decreto-lei 1.077, de
26 de janeiro de 1970, estabelecia a censura de publicacdes e de “exteriorizagdes”
contrarias a moral e aos bons costumes ndo abrangendo especificamente a censura
politica da imprensa.

A hipoétese corrente era que os “subversivos” teriam o plano de desarticular os
lares e evitar a constituicdo das familias a partir dos padrdes morais com a multiplicacdo
da “imoralidade” por meio dos veiculos de comunicacdo. Segundo Marcelino (2006; p.
253), havia uma “imposi¢do” do patriotismo, pois era “um dos meios eficazes de
manter, inclusive, a disciplina e a ordem dentro da instituicdo (dois dos valores mais
caros a organizagdo militar)” e esta era uma caracteristica do “discurso militar que
procurava defender a nacdo ao associar a questdo moral com a comportamental.

Os militares argumentavam sobre a importancia do dever civico e patriotico
para, através da censura, promover a dominacdo politica ao controlar, sob um manto de
moralizacdo dos meios de comunicagdo, e por conseguinte, a sociedade, concepgdes

politicas contrarias ao regime. Segundo Marcelino (2006; p. 255):

Tomando a “licenciosidade dos costumes” como uma ameaga a
seguranca nacional, o coronel também articulava as discuss6es sobre a
pornografia e a imoralidade aquelas concernentes a protecdo do
regime politico, para além de utilizar no¢Ges que sempre foram caras
aqueles que propunham uma espécie de “refinamento dos costumes”,
como se pode notar pelo emprego da palavra “civilizagdo”. Alias, é
curioso constatar a persisténcia secular dessa nogdo, certamente muito
cara aos “projetos civilizatorios” do século XIX, ndo obstante as
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eventuais mudangas semanticas que a cercaram em sua longinqua
trajetoria.

Para a manutencdo — ou legitimacao — de acdes politicas o governo se utilizou de
discursos moralistas para combater a corrupcao, as insurrei¢fes, a transformacéo dos
costumes. As “palavras de ordem” eram proferidas através da articulacdo entre moral e
politica, visto que a “revolugdo sexual” dos anos 1960 e 1970 — com énfase na
pornografia e na indisciplina —, estaria solapando o Estado e a sociedade. Os segmentos
mais conservadores — militares e religiosos — acreditavam que o fortalecimento politico
de alguns grupos de minorias significava a ruina dos “valores tradicionais”. Para eles,
havia uma ligacdo direta entre o comunismo internacional e a imoralidade. A estrutura
social estava em transformacdo discussdes sobre o conflito de geracdes e o direito da
mulher mantinham-se em pauta. A historiadora Mary Del Priore (2011 pp. 178-179)
discorrendo sobre o0 assunto diz que:

[...] foram anos de massiva propaganda, de falta de liberdade, de
censura e perseguicdes. Intelectuais, estudantes e artistas resistiram.
Houve prisbes, tortura e exilios. Foram os anos do slogan “Brasil,
ame-0 ou deixe-0” [...] Foi ao longo dos anos 70, com os movimentos
pela valorizagdo das minorias que a questdo da mulher comecou a
mudar de forma. A sexualidade deixava de ser considerada algo
mAagico ou misterioso que escaparia aos progressos técnicos ou a
medicina. A pilula foi aceita por homens e mulheres [...] 0 orgasmo
simultaneo passou a medir a qualidade das relacGes e significava o
reconhecimento da capacidade feminina de gozar igual aos homens.
Musica, literatura e cinema exibiam a intimidade de casais,
democratizando informagoes.

Os temas abordados pelas midias como a “liberdade feminina”, a minima
diminuicdo do preconceito com as mées solteiras, a participacdo de mulheres, negros e
homossexuais no cenario politico eram relacionados a propaganda comunista. A
“erotizacdo” dos comportamentos e uma abertura de mercado, tornaram-se possiveis
pela divulgagcdo nos meios de comunicagdo. Via-se uma “cultura de massa, capaz de
difundir modelos de representagdes sexuais” (DEL PRIORE; p. 179).

Dessa forma, durante a década de 1970 surge a necessidade de uma agdo mais
rigorosa dos 0rgdos de censura para conter as mudancgas que ameacam sua estabilidade
social. O objetivo dos oOrgdos de censura era limitar a exposicdo de novas ideias
politicas e comportamentais. O moralismo e um conservadorismo politico

(MARCELINO; 2006) guarneceram os discursos contra a confusdo e a desordem que
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assolava a sociedade na imprensa, no cinema, no teatro na mausica, na literatura e nos
programas de TV.

As préticas de censura realizadas em dados momentos histdricos se distinguiram.
De acordo com Garcia (2008), em 1930, ap6s Getulio Vargas tomar posse da
Presidéncia da Republica a pratica da censura passou a receber tratamento especial.
Com a criagdo de leis e a Promulgacdo da Constituicio Federal de 19342, a liberdade
de expresséo e a responsabilidade por suas transgressdes foram enfatizadas. Contudo,
havia a excecdo para os espetaculos e diversdes publicas. Ainda Durante o Estado novo,
existia o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que resultou da reorganizagéo
e do processo de ampliagdo® em seu raio de acdo. O DIP foi institucionalizado com
base na Constituicdo de 1937. Tal processo, fez com que a censura assumisse um
papel®® fundamental na difusdo de um “projeto politico-ideolégico” do Estado
Varguista, através da propaganda politica®®. Nessa perspectiva, a atividade censoria,
visava elevar a cultura nacional e “sanear as mentes”.

A partir de 1945, com o fim do Estado Novo e a proposta de redemocratizacéo, o
DIP foi extinto e toda a atividade censéria passa por uma espécie de censura prévia. As
pecas teatrais, os programas de radio e demais producles artisticas passam a ser
regulamentadas pela Policia Federal. Em 1946 é criado o Servico de Censura e
Diversdes Publicas (SCDP), este o6rgdo imerso em uma tradicdo “policialesca” em

conjunto com Policia Civil do Distrito Federal promove a censura de costumes que

8 Miliandre Garcia (2008) informa que no artigo 113, item 9, da Constituicio da Republica dos
Estados Unidos do Brasil, assinada no Rio de Janeiro, em 16 julho de 1934, a Carta Magna previa que:
“em qualquer assunto € livre a manifestacdo do pensamento, sem dependéncia de censura, salvo quanto a
espetaculos e diversdes publicas, respondendo cada um pelos abusos que cometer, nos casos e pela forma
que a lei determinar. N&o é permitido anonimato. E segurado o direito de resposta. A publicacdo de livros
e periddicos independe de licenca do Poder Publico. N&o sera, porém, tolerada propaganda, de guerra ou
de processos violentos, para subverter a ordem politica ou social” (p. 26).

8 Um aspecto relevante mencionado por Miliandre Garcia (2008; pp. 26-28) foi a regulamentacéo de
questdes de publicidade. O regulamento da Policia tornara se um valioso instrumento legal que estendia o
raio de agdo da Policia Civil do Distrito Federal sobre as policias estaduais que “monitoravam” o radio, o
telégrafo e a telefonia. A regulagcdo desses meios de comunicacdo e dos servigos de estatistica
administrativa resultaram na maior reestruturacdo realizada no organismo policial até entdo.

8 |bidem. A censura das diversdes pUblicas, intencionava reprimir todo tipo de manifestacdo que
incitasse atos contra a ordem, “induzindo” a vicios, crimes e perversfes. Assim, pegas teatrais,
espetaculos de variedades, nimeros musicais, peliculas cinematograficas, transmissdes radiofonicas,
audicdes de discos e aparelhos sonoros e divertimentos em geral foram proibidos quando enquadrados
como “matéria ofensiva as instituigdes nacionais e estrangeiras e seus respectivos representantes, aos
sentimentos de humanidade, & moral e aos bons costumes e as crencas religiosas” (Ibidem; 2008; p. 27).
8 O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) foi criado em dezembro de 1939, o governo Getulio
Vargas o implantou com o finalidade de censurar as manifestagbes artistico-culturais, mas também
promovia uma censura politica, pois ao controlar a comunicacdo social, buscava-se neutralizar a
“contrapropaganda” da oposi¢éo, consolidando o autoritarismo do Estado Novo (Idem)
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servira de base para a censura®’ nas décadas seguintes durante o Golpe Militar. Segundo
Marcelino (2006; p. 28):

O Servico de Censura de Diversdes Publicas, até a estruturacdo do
Departamento de Policia Federal, fazia parte do Departamento Federal
de Seguranca Publica, 6rgdo criado em 1944 para substituir a Policia
Civil do Distrito Federal. Essa instancia, o DFSP, chegou a sofrer
algumas modificacBes logo nos primeiros anos do regime militar,
durante o mandato de Castelo Branco, mas tais mudancas
praticamente ndo afetaram o SCDP, que ja& funcionava como um dos
guadros daquela instituicdo desde que foi criado, em 1945.

No que tange a censura das diversGes publicas durante o regime militar, a
atividade prosseguiu impulsionada por uma certa politica de repressdo em combate ao
“terror comunista”, mas sobretudo, a questdes que apresentassem conteudo “imorais”. O
Servico de Censura de Diversdes Publicas, em uma tentativa de centralizacao
(MARCELINO, 2006; FiCO; 2002, 2004; REIMAO; 2011), estabeleceu sua sede em
Brasilia, mas também contava com servico de censura espalhados pelo pais em esferas
estaduais. Antes as fungbes de censura eram de competéncia do Departamento de
Policia Federal, a partir da Constituicdo de 1967, houve uma centralizagdo da atividade

do Governo Federal. A historiadora Sandra Reimao (2011, p. 27) informa que:

Em 12 de dezembro de 1968, o general Jayme Portella de Mello
“determinou a Policia Federal que se preparasse para calar as
emissoras de radio e televisdo e enviar censores aos jornais do Rio de
Janeiro e S3o Paulo”. Em Brasilia, foi preso o jornalista Carlos
Castello Branco; no Rio de Janeiro; Osvaldo Peralva, diretor do jornal
Correio da Manha também foi preso. Em dezembro de 1968, os
encarregados da censura invadiram jornais em varios pontos do pais,
inclusive as redagdes do Jornal do Brasil e do Correio da Manha
realizando uma blitz geral.

No caso da censura aos livros, vale ressaltar que, foi a partir da década de 1970,

em um contexto de transformacdes sociais referentes a “revolugdo de costumes”, o

8 lbdem. Havia uma grande preocupagio em diferenciar as préticas de censura do SCDP do seu
antecessor o DIP. Este 6rgdo enfrenta alguns problemas no que tange a critica de falta de critério dos
profissionais. Com a problema de qualificagdo dos censores, assim, politicos e intelectuais sugeriram que
a atividade censoria ficasse a cargo do Ministério da Educacdo. Acreditava-se que desta forma a censura
se distanciaria cada vez mais dessa “tradi¢do policialesca” e assumiria um carater mais “civilizado”. No
entanto a real diferenca na atuacéo e no érgao de censura s6 se deu durante o regime militar, a censura de
diversbes publicas buscou romper com sua dindmica interna e apresentar uma grande pluralidade de
posturas e rupturas em sua dindmica interna, buscando centralizar, normatizar e uniformizar a censura.
Com uma multiplicidade de posicionamentos, a atuacdo concentrava-se na tentativa de estabelecer
critérios distintos de outrora para os vetos das obras examinadas.
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Estado autoritario assumiu o controle das mensagens ético-morais. No entanto, como
sabe-se, apenas apos a sansdo do Al-5, as mudancas com relacdo as proibi¢fes de
publicacdo aos periodicos, livros e revistas se efetivam e tornam-se mais repressivas,
pois, “tornou possivel [...] suspender garantias individuais e criou condigdes para a
censura, a divulgacdo da informacdo, a manifestacdo de opinides e as producdes
culturais e artisticas” (REIMAO, 2011, p. 26). Como bem notou Marcelino (2006; p.
39):

N&o obstante ja houvesse certas hormas legislativas que amparassem o
controle sobre a circulagdo de livros e revistas durante os primeiros
anos do regime militar, foi somente a partir do governo Médici (1969-
1974) que a censura prévia de publicacbes feita pela ditadura
brasileira comegou a ser estruturada. A atuagdo do ministro da Justiga,
Alfredo Buzaid, foi fundamental nesse sentido, dada sua preocupacéo
com a problemética da defesa da moral e dos bons costumes. Jurista
de postura autoritaria, ardoroso defensor do Al-5, Buzaid promulgou,
em 1970, o decreto-lei n. 1.077, primeiro instrumento legislativo, ap6s
a implantagdo da ditadura, que possibilitou a efetivacdo da censura
prévia de publicagGes que tratavam de temas referentes a moralidade e
aos costumes.

Nitidamente percebe-se que o SCDP estava “inserido em uma espécie de
“tradicd0” que sempre amparou a censura de costumes, preocupada com a preservacao
de valores morais formadores da propria historia da sociedade brasileira”
(MARCELINO; 2006; p. 26) e buscava justificar sua atuagdo a partir de uma defesa dos
“padrdes morais tradicionais da familia”, tratando a censura como a protecdo de uma
“moralidade publica”. Observa-se, também, que todas as mudancas na estrutura¢do dos
6rgdos de censura durante o regime militar, giram em torno de uma tentativa de
normatizagéo e centralizacdo das atividades, intuito de uniformizar e aumentar seu raio
de acdo e rigor.

E preciso salientar que o governo ndo tinha apenas a preocupagio com questdes
“imorais”, a atividade censoéria busca reprimir também a propagagao do “discurso da
resisténcia” na sociedade de forma geral, sem perder de vista as questdes politicas.
Deste modo, o “imaginario” censorio, ao controlar os veiculos de comunicacio e as
diversdes publicas, 0s jovens e as classes populares estariam “protegidos” de imagens
negativas do regime e das mudancas dos costumes (MARCELINO; 2006) - estratégia
de um grupo adversario, no caso, o “movimento comunista internacional”. Em andlise

de documentos — decretos, leis, pareceres de vetos e cartas ao Ministério da Justica — na
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década de 1970, Marcelino (2006; p. 258) observa que alguns discursos sdo atribuidas
as falas de lideres comunistas para “fortalecer o mito da existéncia de uma conspiragao
comunista internacional com vistas a tomada do poder por meio da “fragilizagdo” moral
do povo brasileiro”.

A censura no Brasil era realizada a partir de uma confusdo de concepcdes,
preconceitos, pensamentos autoritarios e jargdes conceituais (MARCELINO; 2006,
FICO 2002; 2004) tudo isso fundamentado a partir das orientagdes da Doutrina de
Seguranca Nacional®. O Sistema Nacional de Informagéo (SNI) seguia as diretrizes da
Doutrina de Seguranca Nacional e Desenvolvimento, a Comunidade de Informacdes era
formada por agentes propagadores do “imaginario anticomunista” (MARCELINO;
2006). Os orgdos que compunham o SNI — estatais e paraestatais - mantinham
constante dialogo com organismos internacionais de Seguranca e informacéo (VIEIRA;
2010, p. 35) priorizando a espionagem politica nas varias esferas do social, controlando

a informagéo e a contrainformag&o. Segundo Marcelino (2006; p. 268):

[...] a comunidade de informagfes constituia-se basicamente do
Servico Nacional de Informagdes (SNI), que encabegava o sistema de
informacdes, do Centro de Informagdes do Exército (CIE), do Centro
de Informagbes da Marinha (CENIMAR), do Centro de Informages
de Seguranca da Aerondutica (CISA), das Divisbes de Seguranca e
Informagdes (DSI), alocadas nos ministérios civis, e das Assessorias
de Seguranca e Informacdes (ASI), localizadas nas empresas estatais e
autarquias. Representados por meio dessa enorme gama de siglas,
referidas a 6rgdos civis, mistos e outros exclusivamente militares,
esses setores conformaram-se num dos mais eficientes propulsores de
um contundente discurso extremista, por meio do qual tentavam
influenciar as tomadas de posicdo de outros escaldes do governo
militar. Assim, constituindo-se numa espécie de “voz autorizada”
dentro do regime, a comunidade de informagdes assumiu um papel
importante durante a ditadura, ultrapassando as tarefas de um simples
“sistema de inteligéncia”. Utilizando-se, em muitos casos, de métodos
escusos para a obtengdo de dados sobre as atividades dos “inimigos do
regime”, os 6rgaos que a compunham atuavam de acordo com o que ja
foi chamado de “logica da suspei¢do”: mais importante do que a
producdo da informacéo, era a geracdo da suspeita.

8 |deologicamente a Doutrina de Seguranga Nacional e Desenvolvimento, orientava o Estado em termos
de intervencdo politica e econdmica. Essa Doutrina de Seguranca Nacional e Desenvolvimento,
justificava as atividades da Comunidade de Informacdo no Brasil identificando elementos brasileiros ou
estrangeiros subversivos, elementos ativos que colocavam risco a seguranca nacional. Ver: FICO;
2002;2004, RIDENTI; 2014, MARCELINO; 2006 e VIEIRA,; 2010.
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Carlos Fico explicitando as “versdes e controvérsias” (2004) sobre as
interpretagdes do regime militar, afirma que ao observar a estruturagdo do Sistema
Nacional de Informacdo percebe-se medidas voltadas para a censura politica, uma vez

que, segundo o historiador (2004; p. 36):

O SNI foi criado ainda em 1964, com propositos mais modestos do
gue 0s que assumiria a partir de marco de 1967, quando, de produtor
de informacdes para subsidiar as decis6es do presidente da Republica,
transformou-se, sob a chefia do general Emilio Garrastazu Médici, em
cabeca de uma ampla rede de espionagem[...] A vitéria definitiva da
corrente, representada pela decretacdo do Al-5, fez com que a
espionagem passasse a atuar a servico dos setores mais radicais,
divulgando as avaliagdes que justificavam a escalada e a manutencéo
da repressao.

A comunidade de informacgfes incorporava demais Orgaos em combate as
transformagdes no campo politico e comportamental, realizando uma verdadeira “forga-
tarefa” na “limpeza” das ideias e praticas anticomunistas e os ataques a moral e os bons
costumes enfatizando a dimensdo politica (FICO; 2004, MARCELINO; 2006) sob o
manto de uma censura de temas comportamentais, que se tornaram mais evidentes no
contexto da “revolucdo sexual” experimentada durante a década de 1970.

Apesar da constante associacdo entre a Censura Politica e a Censura Moral,
concordando com Fico (2002; 2004), Marcelino (2006) e Garcia (2008), pode-se
afirmar que houve a existéncia de dois tipos de censura: a Censura Politica,
institucionalizada e a Censura Moral, ocorrida de forma implicita nas aces censorias e
na legislacio® que fomentava a repressio e os vetos nos meios de comunicagdo. Ambas
foram atuantes durante o regime militar e encontrada nas praticas censérias do
Departamento de Censura de Diversdes Publicas.

[...] a dicotomia legal/‘revolucionaria’ que explica a existéncia ndo de
uma, mas de duas censuras durante o regime militar: uma legal e
longeva — aquela que havia décadas controlava as diversdes publicas;
outra, ‘revolucionaria’ e negada: a censura propriamente politica da
imprensa, que era, para a ditadura, ‘um de seus instrumentos
repressivos’®.

Progressivamente, normatizagfes embasaram os trabalhos censorios. De modo

geral, a censura teve embasamento nos Atos Institucionais, na Constituicdo Federal de

8 Pode-se acessar 0 banco de dados do Palacio do Planalto onde encontra-se um conjunto de leis e
decretos do periodo da Ditadura Militar. Disponivel em: <http://www4.planalto.gov.br/legislacao-
1/decretos-leis/1988-a-1965>.

% FICO; 2004 apud GARCIA, 2008; p. 37.
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1967, na Doutrina de Seguranca Nacional, na Lei de Seguranca Nacional, na Lei de
Imprensa, na Lei 5 e no Decretos-leis 20.493/46 e 1.077/70. Assim, estaria a cargo dos
censores avaliar e interditar as producdes artisticas e publicacfes em geral sob preceitos
politicos. Nao obstante essa censura politica realizada, os “guardides dos bons
costumes” costumeiramente a negavam por considerar que isso ‘“feria tanto os
principios basicos da Constituicdo como também servia aos interesses politicos dos

governos” (Garcia; 2008; p. 36). Garcia segue afirmando que:

Essa situacdo incbmoda pode ser explicada pela propria existéncia de
pelo menos duas praticas censorias, realizadas por setores distintos, no
regime militar: uma majoritariamente politica, ligada a censura da
imprensa, e outra predominantemente moral, vinculada a censura de
diversBes publicas. Ainda que a primeira, em algumas ocasides, tenha
realizado censura moral e a segunda, com certa freqténcia, tenha
executado censura politica. Como assinalou Fico, “foi a politizagdo da
censura de diversBes publicas que deu a impressdo de unicidade as
duas censuras, mas, na verdade, légicas muito distintas presidiam as
duas instancias”; assim, “quando a linha dura definitivamente assumiu
0 poder, com o Al-5, a censura moral das diversdes publicas também
passou a se preocupar, de maneira mais enfatica, com a politica.
Doravante, ndo apenas o0s palavrfes ou as cenas de nudez estavam sob
a mira da DCDP, mas também os filmes politicos, as musicas de
protesto, as pecas engajadas”.

Os o6rgdos censorios conservaram a funcdo de controle de informacédo e,
portanto, o ato de censurar temas politicos e temas comportamentais ou (i)morais em
pecas teatrais, musicas, filmes e livros servia de meio para o Estado manter e proteger
seu projeto politico. Assim, “a distingdo ndo desvincula a censura moral e dos bons
costumes de fendmeno localizado no campo da politica nem tampouco despolitiza a
censura de diversdes publicas” (GARCIA; 2008; p. 37).

H& uma distincdo entre a censura politica e censura moral no que se refere as
publicacdes — livros, revistas e alguns jornais -, que as torna dificil para separa-las. As
leis produzidas no periodo da ditadura militar suscitaram ambiguidades e o préprio
Decreto-lei 1.077/70, mesmo sendo o principal instrumento para a censura dos
costumes, era alvo de criticas sobre a “vaguidao dos termos” (MARCELINO; 2006).
Essa confuséo ou contradi¢do ocorrida no controle censorio de diversdes publicas, entre
a associacdo da censura politica e a censura moral foi possibilitada pela propria

legislagdo pertinente do p6s-64, como bem assinalou Marcelino (2006, p. 47- 48):
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[...] para um enquadramento no artigo da LSN que disciplinava a
matéria,92 era preciso comprovar-se que o material a ser publicado se
constituia de fato em um “crime contra a seguranga nacional”, algo
por si s6 j& bastante dificil de demonstrar tratando-se de uma simples
publicacdo. Portanto, essa, é uma diferenca importante entre as
censuras politica e moral de publica¢des, sendo a primeira feita com
muito mais dificuldades pela ditadura, enquanto a segunda era nao s
mais aceita por certas parcelas da populacdo, como possuia maior
eficacia: primeiro, porque era feita antes da publicacdo do material,
acarretando menores prejuizos politicos advindos de uma possivel
repercussao do ato proibitério; segundo, porque era mais dificilmente
contestada na Justica. Certamente foi por isso que, durante o governo
Geisel, a censura da moral e dos bons costumes foi, por vezes,
utilizada como pretexto para se proibir obras tidas como contrérias a
ordem politica.

Constantemente tal decreto foi utilizado para a proibicdo de producdes
enquadradas pela DCDP como atentatérias aos bons costumes, mas também para
demais obras, pois “na parte final dos seus considerada, que “o emprego desses meios
de comunicacdo obedece a um plano subversivo, que pde em risco a seguranca
nacional” (MARCELINO; 2006; p. 48).

Os brasileiros nunca entenderam por que Adolf Hitler e Cassandra
Rios — um aficionado por aberra¢bes genético-politicas, a outra por
aberragdes sexuais — apareceram ao lado de Regis Debray, Henry
Miller, Mao Tsé-tung, Che Guevara, Leon Trotski, Louis Althusser.
Todos censurados®.

A censura de diversdes publicas, ao longo de toda a ditadura militar foi se
reestruturando numa tentativa de se desvincular da “tradicdo policialesca” e foi
centralizando suas atividades de modo a distanciar a dimenséo politica de suas funcdes
repressoras. O limite de sua atuacdo eram 0s artigos da legislacdo vigente, no entanto,
como a mesma legislacdo era ambigua, setores artisticos e opositores politicos
contestavam a legalidade das medidas, porquanto “da margem de liberdade de
interpretacdo na atuacdo censoria ndo se abonam a sistematizacdo imposta pelas ordens
de servico e regulamentos empregados pela censura” (VIEIRA; 2010; p. 38). Logo, a
interpretacdo de censores, seria 0 determinante maior para a realizagédo dos vetos ou

liberacgdes, estas se operariam motivado por diversas intencionalidades.

%1 COURI, Norma. Censura cortou o elo de leitores com o mundo. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 13
dez. 1998. Caderno especial dos 30 nos do Al-5, apud MARCELINO, Douglas Attila, Salvando a pétria
da pornografia e da subversao: a censura de livros e diversdes publicas nos anos 1970. p. 14. 2006.
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Ja em 21 de novembro de 1968 foi designada uma norma legislativa
determinando que os técnicos de censura, para ocupar tal cargo haveriam de ter nivel
superior, e para cada obra analisada pela SCDP haveriam no minimo trés censores e a
avaliacdo da obra deveria ser entregue em um prazo “de vinte dias para a manifestagao
daquele 6rgdo sobre o material a ele submetido” (MARCELINO, 2006, p.29). Os
funcionéarios que ndo possuiam tais qualificacbes podiam participar de um curso de
formagdo composto pelas disciplinas: Literatura Brasileira; Psicologia Evolutiva e
Social; Introducdo a Sociologia; Comunicacdo e Sociedade; Introducdo a Ciéncia
Politica; Etica Profissional; Filosofia da Arte; Historia da Arte; Historia e Técnica de
Teatro; Técnica de Cinema; Técnica de Televisdo; Seguranca nacional; Legislacdo
Especializada; Técnica Operacional. Segundo Marcelino (2006, p. 31):

Esse tipo de curso, por outro lado, reflete também a importancia que a
questdo politica assumiu para o Servico de Censura naquele momento,
fins dos anos 1960 e inicio da década de 1970, sobretudo no campo
cinematografico e teatral, os quais, provavelmente, eram 0s mais
afetados por essa forma de censura. Conforme ja destacamos, o
SCDP, que praticava uma censura voltada para a tradigdo da “defesa
da moral e dos bons costumes”, também foi utilizado para a feitura da
censura politica em certas conjunturas, particularmente aquela
referente ao auge da repressdo do regime militar (1968-1972).

Embora houvesse todo um aparato legal para a atividade, este nao funcionava
apenas como principio norteador, as leis e decretos colocavam em atividade a censura
federal de modo a se manifestar contra as producdes culturais, legitimando a norma
censoria. Na analise dos textos, roteiros filmicos ou teatrais, material impresso das
revistas e jornais, sem divida, eram empregados juizos de valor. O carater subjetivos
dos vetos pode ser notado na perspectiva do técnico de censura L. Fernando, que em
1976 ao analisar a obra Nicoleta Ninfeta de Cassandra Rios, justificava seu veto

alegando que a obra:

Mostra em todo o seu contexto, as varias situagcdes de uma lésbica que
busca saciar seus desejos com suas companheiras, detalhando suas
paixdes, emocOes, decepcbes, ciumes, frustracBes, amores,
romantismos, sexo, inseguranca, tudo decorrente de suas
anormalidades.

Nas entrelinhas surgem palavrdes, situacOes e ambientes promiscuos,
comparagdes repugnantes, irresponsabilidade profissional da
professora e outras intelectuais, seducdo, masoquismo, a completa
consciéncia do erro, criticas & sociedade, a pregacao da falsa filosofia
dos homossexuais, a naturalidade de seus atos, a indu¢do aos maus
costumes. Para a personagem a espécie humana € fruto de seus
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instintos e assim ndo tem vontade nem carater. As implicacdes citadas
acima estdo anotadas nas paginas 27, 40, 43, 56, 58, 60, 67, 70, 71 [...]
Considerando os termos do Decreto n° 20.493, artigo 41, letras a e c;
Lei n® 5.536 artigo 3°(1968) e Decreto-lei 1.077/70, artigo 1° e 7°,
opino pela INTERDICAO do presente livro®

Nas descri¢Ges do parecer mencionado, aparecem as descri¢cbes das paginas que
contém as informacdes presentes no relato do técnico de censura, desse modo, a
argumentacdo de que os livros vetados ndo haviam sido previamente lidos é rejeitada
pela DCDP. A elaboragéo dos pareceres de censura permitia, ainda que de forma ténue,
uma margem de interpretacdo do censor. Todavia, no parecer do técnico L. Fernando,

(1P 2] [1P%2]

ele declara justo o veto com base no Decreto n°® 20.493, artigo 41, letras “a” e “c”, que

determinam respectivamente:

Art. 41. Sera negada a autorizagdo sempre que a representagdo,
exibicdo ou transmissédo radiotelefénica:

a) contiver qualquer ofensa ao dec6ro publico;

¢) divulgar ou induzir aos maus costumes®;

A referida Lei 5.536, artigo 3°, previa:

Art. 3° Para efeito de censura classificatéria de idade, ou de
aprovacdo, total ou parcial, de obras cinematograficas de qualquer
natureza levar-se-a em conta ndo serem elas contrarias a seguranca
nacional e ao regime representativo e democratico, & ordem e ao
decéro publicos, aos bons costumes, ou ofensivas as coletividades ou
as religides ou, ainda, capazes de incentivar preconceitos de raca ou
de lutas de classes®.

E os artigos 1° e 7° do Decreto-lei 1.077/70 que serviram de subsidio para a acdo

censoria ordenavam que:

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribuicdo que Ihe
confere 0 artigo 55, inciso | da Constituicdo e

92 Servigo publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.
Parecer 144/76.

9 Legislagdo Informatizada — Decreto n® 20. 493, de janeiro de 1946. Este decreto aprova o Regulamento
do Servico de Censura de Diversdes Publicas do Departamento Federal de Seguranca Publica, tornando o
“Servigo de Censura de Diversdes Publicas do D. F. S. P., diretamente subordinado ao Chefe de Policia e
dirigido pelo Chefe do mesmo Servigo, tem a seu cargo, além da censura de diversdes publicas em geral,
as demais atribuigdes que lhe sdo conferidas neste Regulamento”. Disponivel para consulta em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acessado em:

% Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/1950-1969/L5536.htm>. Acessado em:
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CONSIDERANDO que a Constituicdo da Republica, no artigo 153, §
8° dispde que ndo serdo toleradas as publicacdes e exteriorizacOes
contrérias & moral e aos costumes;

Art. 1° Ndo serdo toleradas as publicacOes e exteriorizacdes contrarias
a moral e aos bons costumes quaisquer que sejam 0S meios de
comunicacdo.

Art. 7° A proibicdo contida no artigo 1° déste Decreto-Lei aplica-se as
diversbes e espetaculos publicos, bem como a programacdo das
emissoras de radio e televisao®.

Pode-se perceber, que ao longo da ditadura militar houve vérias tentativas no
sentido de normatizar, promover uma maior centralizacdo das atividades censorias e dar
o caréater institucional com ares de legalidade as medidas arbitrarias. Para realizar essa
reestruturacdo foi necessaria a adocdo de medidas estruturantes da atividade ja existente
ao regulamento policial, a criagdo de uma comissdo permanente para resolver questoes
polémicas e examinar a legislacdo censoéria e a instituicdo de um grupo de trabalho para
avaliar e uniformizar as normas de censura. Apesar disto, a censura de costumes atingiu
um certo numero de obras classicas ou universais de literatura ficcional e até mesmo
obras teoricas especificas de diversas areas de saber. Livros de filosofia e historia,
dentre outros, passaram pelo crivo da censura, sendo vetados e tirados de circulagéo.

Com efeito, no que se refere ao conservadorismo moral, “novos estudos” sobre a
educacdo de jovens, sobre a sexualidade, matérias de revistas reportando os “novos”
comportamentos foram constantemente censurados. E nesse contexto que as obras da
escritora Cassandra Rios torna-se algo constante dos ataques de censores, bem como de
um setor mais conservador da sociedade. Sua perseguicao se dava pelo fato da autora
explorar, sobretudo, o tema da sexualidade. Assim, o erotismo, dentre outros temas
abordados por Cassandra Rios em suas obras, sdo percebidos como ofensas a moral
publica, passivel de um enfrentamento mais incisivo, ndo apenas pela figura do Estado —

a DCDP — mas da sociedade civil, representada pela TFP.

%  Disponivel para consulta em:  <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-
1988/Del1077.htm>. Acessado em:
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CAPITULO II: A CENSURA NO COMBATE A PORNOGRAFIA

Se 0 homem escreve, ele € sabio, experiente.
Se a mulher escreve, é ninfomaniaca, tarada.
Nunca pensei desse jeito. Escrevi com a
ingenuidade de quem nasce escritor.%

No capitulo anterior foi discutida a existéncia de dois tipos de censura: a censura
moral e a politica, observando os mecanismos censorios em defesa da moral e dos bons
costumes durante a ditadura militar brasileira. A historiografia recentemente vem
discutindo dimensdo moral da censura e suas analises sobre a interdicdo de obras
literdrias. Como ja& mencionado, as atividades de censura estdo relacionadas a
manutencdo de uma ordem, sobretudo, da ordem politica. A relacdo entre 0 universo
literario e suas formas de insercdo social®’, no que compete as praticas de interdicdo e
de possibilidade dos discursos enriquecem o debate tedrico-metodoldgico na
historiografia, norteando-o em outras diretrizes e discussdes que possibilitam evidenciar
sujeitos até entdo desconhecidos no interior da historia, a exemplo de Cassandra Rios e
das condicGes de producdo de suas obras. Em meio ao periodo de maior repressao do
pais, esta autora conseguiu — através de suas obras — denunciar alguns tipos de violéncia
fez emergir os “anormais” de sua época tornando-0s protagonistas de suas narrativas.

Diversos suportes de representacdo sobre os fenébmenos ocorridos no passado
sdo construidos e apropriados por pesquisadores que os tomam como fonte. Segundo
Chartier (2010, p.21): “As obras de fic¢do, a0 menos algumas delas, e a memoria,
conferem uma presenca ao passado, as vezes ou a amiude mais poderosa do que a que
estabelecem os livros de historia”. Essa perspectiva se coaduna com a concepg¢ao de que
0 conhecimento histérico € um dos modos com os quais a sociedade mantem relagdes
com seu passado e com a memoria. Questdes politicas e sociais se interpdem nas

narrativas, constituindo assim, um conhecimento que se implica na formacdo da Cultura

% Cassandra Rios. 2000, entrevista para a revista Trip Para Mulheres (TPM).

97 Nessa perspectiva, ponderam-se as producGes literarias como pertencentes a uma pratica, um modo
especifico de “fazer” (CERTEAU, 2007), o qual se assemelha aos métodos dos historiadores. E um
trabalho também de pesquisa das praticas e costumes da sociedade a qual ela pretende representar,
obedecendo algumas normas decorrentes desse lugar social. Segundo, a pesquisadora de literatura Beatriz
Polidori Zechlinski “inimeras obras expressam, através da trama e dos personagens, valores, visdes de
mundo, pensamentos de grupos sociais, relagcdes sociais e politicas, localizadas no tempo e no espago”
(ZECHLINSCKI, 2003, p.7).
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Histdrica. Aqui esta Gltima é compreendida como conjunto de elementos que oferecem
uma funcdo de orientacdo e identificacdo aos sujeitos por fazer uso das experiéncias
coletivas e/ou individuais na explicacdo sobre o passado. Ao explicitar os vinculos das
praticas socioculturais do presente e sua relacdo com o passado, as descontinuidades no
processo cultural, tais representacdes proporcionam o reconhecimento do outro no
tempo.

Ao compreender como a questdo da moralidade permeia 0s 6rgaos responsaveis
pela proibicdo dos livros, pretendo analisar o modo como a censura atuou de forma
especifica sob as publicacbes aos livros ficcionais de Cassandra Rios. Aqui, sdo
apresentados os embates da escritora supracitada e sua relagdo com a suposta
imoralidade, tdo combatida pelo DCDP. Ao relacionar os embates com a censura
durante a ditadura e algumas das obras de Cassandra Rios, considero possiveis
transgressdes, inovacdes e/ou reificacbes de comportamentos sociais. Sendo assim,
aproximando a literatura com as anéalises sobre as culturas politicas, uma vez que estas
tornam oportunas a compreensdo dos elementos constituintes e formadores destas
culturas politicas. Nelas referenciais simbdlicos, representados por modos de agir,
pensar, materializados também em discursos, cangdes, cerimdnias, e livros, dentre

outros, se comprometem procedendo a um poder aglutinador.
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2.1 Os livros: Uma preocupacédo de ordem moral

A prética de censura realizadas durante o regime de excegdo foi um recurso
amplamente utilizado para justificar a violéncia e a repressdo. O legado da produgéo
historiografica referente ao regime militar brasileiro iniciado a partir de 1964, tem
proporcionado para pesquisadores das mais variadas disciplinas e para os leitores em
geral a possibilidade de direcionar o olhar para questdes antes inimaginadas. Ao analisar
0 historico de censura no Brasil, 0s mecanismos censorios, sua institucionaliza¢éo e o0s
tipos de censura podemos pensar paralelamente nas motivacdes e nas formas de
resisténcia a elas. A partir da abertura de documentos do periodo pesquisadores como
Carlos Fico® que em seus estudos se debrucam em questdes referentes ao sistema de
espionagem, da policia politica, do modelo de propaganda implantado e da censura.

Venho privilegiando as interpretacdes sobre Ditadura que enfocam a nocao de
censura moral, todavia, essa no¢do ndo € estanque, assim, a analise de instrumentos que
fundamentaram a censura em obras literarias tidas como pornogréficas — como também
0s pareceres de veto - denotam a proximidade da relagdo entre politica e moral. Ao me
debrucar sob documentos do periodo, pude perceber que tanto o texto de algumas leis
como 0s argumentos de veto dos livros evidenciam o receio desse tipo de producao,
pois sdo vistas como ferramentas que colapsam o “padrdo moral consagrado pela
sociedade”. As normas comportamentais estavam ameacadas e as familias tradicionais
das classes médias necessitavam de um governo que defendesse tanto interesses de
classe quanto valores morais. Um exemplo nitido é o parecer de veto em 1975 do livro
As tracas da escritora Cassandra Rios. Neste documento a técnica Ana Katia Vieira

apos a apreciacdo da obra chega a conclusdo que

No livro em epigrafe fica evidenciada uma mensagem negativa sobre
todos os aspectos, inclusive porque a autora afirma que o lesbianismo
é a verdadeira condicdo normal da mulher. Contraria assim, de
maneira frontal, um padréo moral consagrado pela sociedade.

Isto posto, recomendamos o VETO para o referido livro, com base no
Art. 1° do Decreto-Lei n° 1.077%°. (Grifos da autora)

% Espionagem, policia politica, censura e propaganda: os pilares basicos da represséo. In: FERREIRA,
J.; DELGADO, L. D. A. N. O Brasil republicano: o tempo da ditadura: regime militar e movimentos
sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

% Acervo do Servico Publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas. Parecer de veto n° 1.720.
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A preocupacdo com temas recorrentes aos valores morais de modo a proteger a
juventude e a sociedade da degradacdo misturava-se com a necessidade de afirmacéo e
monitoragdo do governo. E sabido que nos primeiros anos da instalagdo do regime
ditatorial no Brasil, sob a égide dos bons costumes, escritoras e escritores, jornalistas, e
artistas de modo geral, sofreram perseguicdo e até mesmo violéncia fisica. Pesquisas
como as de Stephanou (2001), Gaspari (2002), Reimdo (2011, 2014), Ventura (1988),
Marcelino (2008), Castro (2000), dentre outras, enfatizam a utilizagdo por parte dos
agentes de seguranca de excesso de autoridade e forca bruta. Muitos esquemas foram
montados para a apreensdo e até mesmo destruicao de livros em editoras, livrarias e até
mesmo nas residéncias daqueles que eram considerados suspeitos e mantidos sob

vigilancia. Como nos informa Otero (2004, p. 8):

A coacdo era tdo grande que, quando os agentes de seguranca nao
confiscavam os livros, os préprios diretores das editoras acendiam
suas fogueiras. Como foi o caso da Editora Brasiliense: “Yolanda
Prado, diretora da Brasiliense, lembra que a editora chegou a queimar,
a partir de 1968, estogues de livros considerados ofensivos ao regime
e que seriam censurados”.

Diferente do que ocorria com censura a imprensa. Esta operava-se de duas
formas: através da censura prévia, onde técnicos do Departamento de Policia Federal
examinava as matérias a serem publicadas para determinar a liberacdo ou a proibicéo; e
a fiscalizagdo sistematica, porém, vigiada, fundamentada na pratica de compreender e
suprimir assuntos que possivelmente ndo passariam pelo crivo dos censores do governo.
Ambas as formas de censura funcionavam na logica da classificacdo de temas
censurados, chamados de "proibi¢des determinadas” (FICO, 2007).

Com suas raizes nas formas de controle exercidas pelo DIP, a censura de
diversdes publicas possuiu seu amparo institucional, todavia sua atuacdo durante a
década de 1970 também contou com o auxilio e as demandas de alguns setores
conservadores da sociedade. Funcionando a partir de uma relagdo dialética com o poder
instituido, politica e moral atravessaram as ofensivas desse 6rgdo responsavel pelos
vetos, cortes e liberagdes. Cortes e vetos exibem uma nova perspectiva acerca da
realidade politica e social e a compreensdo conservadora de moral insere-se nas
justificativas dos vetos. Porém, o tratamento dado as questdes consideradas subversivas

ndo deixam de incomodar o DCDP. A censura aplicada aos livros ganhava assim uma
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dimensdo moral, visto que algumas obras mesmo ndo ficcionais apresentavam
contetdos que, no limite, questionavam e desafiavam os tabus sociais.

Entre continuidades e rupturas, buscando contemplar um controle maior sob a
producdo cultural e opondo-se aos aspectos tidos como imorais, censores e demais
funcionarios do DCDP fizeram uso da represséo policial e de legislacdes. Sem esquecer
o carater politico e legitimador, o Estado se posicionava contra as mudancas culturais e
comportamentais iniciadas em fins da década de 1950 e inicio de 1960. O poder
buscava refrear obras de tematica sexual e lanca suas investidas contra publicacdes —
livros e revistas — que traziam representacdes e debates sobre a homoafetividade, as
relagOes de género e de trabalho, preconceitos sobre etnias e comportamentos, dentre
outros temas, que cotejavam a realidade social.

O presidente Emilio Garrastazu Medici tentava reprimir 0s excessos das
publicacOes e a partir do Decreto-Lei 1.077 instituiu censura prévia aos livros e revistas
assentado na legalidade, assim tentou barrar obras que poderiam afrontar os valores
morais. Para Carlos Fico (2004), o Decreto-lei 1.077 era, de fato, uma ferramenta
exclusiva as publica¢bes, no que tangenciava as publicacbes contrarias a moral e aos
bons costumes, visto que a Constituicdo Federal de 1967 e o Al-5 se encarregavam de
censurar a imprensa sob aspectos politicos. De acordo com o Artigo 150, § 8° da
Constituicdo Federal de 1967:

E livre a manifestacdo de pensamento, de convicgdo politica ou
filosofica e a prestacdo de informagdo sem sujeicdo a censura, salvo
guanto a espetaculos de diversdes publicas, respondendo cada um, nos
termos da lei, pelos abusos que cometer. E assegurado o direito de
resposta. A publicagdo de livros, jornais e periodicos independe de
licenca da autoridade.

Ainda nas palavras do Fico (2002), a censura prévia de carater politico ndo tinha
fundamento no Decreto-lei de 26 de janeiro de 1970. J& o Decreto-Lei em seu Artigo 1°
referia-se tdo-somente as “publicag¢des ¢ exteriorizagdes contrarias a moral e aos bons
costumes”, e determina que fica a cargo do “Ministério da Justica, através do
Departamento de Policia Federal verificar, quando julgar necessario, antes da
divulgacdo de livros e periodicos, a existéncia de matéria infringente da proibigéo
enunciada no artigo anterior (Art. 2°). Com os costumes em transformacgédo, um mercado
editorial em expansdo, o governo perseguia de perto a “revolugdo sexual” e dos

costumes.
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Os estudos de alguns pesquisadores e pesquisadoras da ditatura militar, que séo
aplicados nesse trabalho, concluiram que a censura o periodo de maior repressao e
censura aos livros durante a ditadura militar foi realizada entre os anos de 1974 e 1979,
com énfase ao governo Geisel. O periodo balizado entre o inicio da ditadura e a
instituicdo do Al-5, a censura ainda estava dispersa (1964-1968) e no que se refere
exclusivamente as publicacGes de livros e revistas ndo havia regulamentacdo especifica.
E a partir dos chamados Anos de Chumbo (1968-1972) que a censura passa a Ser
sistematizada, no entanto, sem maiores aparatos legais’®. Nesse periodo a escassez de
leis e regulamentacdes dificultam a atividade censéria em relagcdo aos livros e revistas.
Assim causando confusdo na classificagdo de algumas obras e “possibilita que entre os
best-sellers de 1968 constem, por exemplo, classicos do pensamento nacional de
esquerda, como Um projeto para o Brasil, de Celso Furtado, e classicos internacionais
da literatura erotica, como Kama Sutra, literatura hindu de fisiologia e moral sexual, e
Filosofia na alcova, do Marqués de Sade” (REIMAO, 2014, p.76).

Do mesmo modo que a subversdo politica de esquerda, especialmente de cunho
comunista, sdo percebidos como inimigos da nacdo, sdo feitas associaces entre as
novas tendéncias intelectuais, culturais e 0os novos paradigmas comportamentais da
juventude e comunismo internacional. A ameaca comunista ligam-se o consumo de
drogas, o amor livre, os hippies e as publicacdes obscenas. Estes elementos figuram
como decisivos na instituicdo da censura prévia aos livros. O Decreto-Lei 1.077/70
ganha legitimidade na medida em que opBe a subversdo e o desregramento social a
preservacao da familia, uma instituicdo patriarcal, moral, monogamica e heterossexual.

O apelo social assoma-se a ideologia crista cat6lica para legitimar as acdes € 0
discurso moralizador que o governo ditatorial assume. No plano da moralidade, o
conservadorismo e o medo do comunismo povoam a mente das classes médias no Brasil
(OTERO; 2004). Esta cruzada pelos bons costumes, representada pelo Decreto-Lei
1.077 recebe apoio de setores o Exército, o Clero e organizagdes civis. Segundo Otero

(2004; p. 5) esse “pano de fundo” de ideologia catdlica era

100 A censura era efetuada com o aval do Ministério da Justica, essa pasta desde a outorga da Constituicdo
de 1967, exercia o controle de filmes, pecas teatrais, discos, apresentacdes de grupos musicais, cartazes e
espetaculos publicos em geral por meio de “auséncia de critérios mesclando batidas policiais, apreensdes,
confiscos e coergio fisica” (REIMAO, 2014, p. 75). O SCDP e posteriormente o0 DCDP sio encarregados
de controlar a circulagdo dos livros, entretanto, é apenas na década de 1970, regulamentado pelo Decreto-
Lei n° 1.077, que oficialmente surge a censura “oficial” aos livros e revistas.
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Extensivo aos que seriam recrutados pelo regime militar, como, por
exemplo, Raimundo Padilha, lider da ARENA (partido do governo),
que defendeu a censura prévia, justificando-a em razao da “onda de
desintegracdo social provocada por imaginacdo morbida dos agentes
do chamado erotismo internacional”. A conexdo entre a moral e os
bons costumes com a subversdo comunista apresentada no DL 1077 —
aparentemente ilégica ou enigmética — representa a superficie de
camadas ideol6gicas mais profundas que se ligam ao nosso passado
historico.

Com algumas nuancas, questdes morais e religiosas aparecem nos discursos do
poder sobre a censura. Desde os primdrdios da censura no Brasil, as estruturas e as
praticas censoOrias em conjunto com uma ‘“fun¢do pedagdgica”, garantem poder de
mobilizacdo popular e adesdo de diversos setores da sociedade. Percebe-se que houve
uma forte adesdo ao combate a pornografia e a subversdo nos meios de comunicacao,
em especial aos livros e revistas através da lei da censura prévia, visto que "a
pornografia se encontrava a servico de interesses politicos de subversdo, pois levava a
destruicdo dos padrdes morais vigentes" (Costella, 1970, p. 143).

Mesmo com todo apoio dos setores mais conservadores no que diz respeito aos
costumes, haviam vozes discordantes e em fevereiro de 1970, o ministro da Justica
Alfredo Buzaid baixou a Portaria 11-B. Nela, Buzaid transferia aos Delegados
Regionais do Departamento de Policia Federal a competéncia para “verificagdo prévia
de matéria ofensiva a moral e aos bons costumes” (OTREO, 2004; REIMAO, 2011,
2014).

A Portaria 11-B, de 6 de fevereiro de 1970, para operacionalizar o
Decreto n.1.077/70, determinava que todas as publicacGes deveriam
ser previamente encaminhadas para o Ministério da Justica para
julgamento. A reacdo adversa de editores, escritores, intelectuais e
associagOes da sociedade civil foi grande, relata, entre outros, Antonio
Costela (1970) no livro O controle da imprensa no Brasil, publicado
no calor da hora, em 1970. Liderando a oposi¢do a censura prévia para
livros destacaram-se Jorge Amado e Erico Verissimo, lideres também
de vendagens na época, que declararam publicamente “em nenhuma
circunstancia mandaremos os originais de nossos livros aos censores,
nés preferimos parar de publicar no Brasil e s6 publicar no exterior”
(Jones, 2001, v.1, p.46). A incisiva reacdo contra o estabelecimento da
censura prévia para livros e publicacbes em geral levou o governo a
recuar e a publicar uma nova Instrucédo para a Portaria 11-B

O referido decreto e a Portaria 11-B limitavam-se quase que exclusivamente as
obras ficcionais — estrangeiras e nacionais. Essa nova Instrugéo para a Portaria sugeria

que a verificacdo de publicacbes e manifestagdes com cunho filosofico, cientifico,
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técnico e didatico'®. Ja as demais publicacdes s6 podiam ser distribuidos embaladas em
material opaco e hermeticamente fechado com a frase “Proibida a venda a menores de
18 anos de idade”. Ficava determinado também que as editoras deveriam enviar trés
exemplares de revistas e livros para o exame censério. O contetdo das revistas seria
avaliado e as determinacdes de cortes ou vetos de matérias na integra eram expedidas
apos dois dias. J& os livros teriam um prazo de 20 dias para serem examinados e
liberados. Entretanto, o material, considerado obsceno, era enviado ao Ministro da
Justica para julgamento final (REIMAO, 2011; LONDERO, 2014; GARCIA, 2009).

O Estado travava uma verdadeira batalha contra as transformacdes
comportamentais, mas, agora sob ares de legalidade. A censura, em diferentes
momentos e governos no Brasil!%?, como uma espécie de instituicdo e com 6rgdos
especificos para desempenha-la, fez uso de conjuntos de instrumentos burocraticos afim
de legitimar o poder do Estado e se afirmar socialmente no poder. De forma coercitiva,
mas também sob o signo da protecdo da sociedade, 0s representantes do poder instituido
iniciado em 1964, “em nome da seguranca, da moral ¢ dos bons costumes, usou e
abusou deste argumento, condicionando a liberdade de expressdo aos seus interesses”
(OTERO, 2004, p. 10).

Desde os primeiros anos da década de 1970 com o emprego do Decreto-Lei
1077/70, legitimada a acdo censéria por meio desse instrumento, o controle dos livros e
revistas intensificou-se. Todo um sistema de vigilancia e repressdo foi montado para
coibir em livrarias, bancas de jornais, editoras, importadoras, distribuidoras e alfandegas
autores e temas considerados atentatérios a moral e aos bons costumes. Apesar disso, 0

consumo e a producdo sobre temas proibidos ndo cessou

As pequenas editoras, mesmo com essa repressdo, ousavam desafiar a
fiscalizagdo, e continuavam a publicar livros proibidos, como foi o
caso da Editora L"Oren, que teve 43 livros er6ticos proibidos. Os fatos
mostram uma resisténcia a Censura Prévia. Resta a pergunta: se era
tdo arriscado publicar livros sujeitos as penalidades, por que as
editoras o faziam? Logicamente porque havia demanda garantida que
compensava os riscos. (OTERO, 2004, pp 8-9)

Na lista de livros proibidos o que mais se encontrava eram produgdes

enquadradas como infragfes ao Decreto-Lei 1.077 levando em conta seus conteudos

101 Estavam isentas de verificacdo prévia apenas as publicagdes que ndo versassem sobre sexo,
moralidade publica e bons costumes.
102 vide o segundo tépico do primeiro capitulo.
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como ofensivos a “moral e aos bons costumes”. Como o decreto e a portaria regulavam
sobre a situagdo das publicacOes e exteriorizagcdes obscenas, proporciona uma leitura
dubia acerca da atividade censéria. Segundo Marcelino (2006, p. 48), o decreto-lei
1.077/70 concedia ao 6rgdo responsavel pela censura a propriedade, validada pelo
documento, de ponderar 0s aspectos politicos, filosoficos e etc. “implantados” nos
livros determinando assim sua interdicdo. A censura quase ndo era realizadas em livros
por “subversdo politica” desse modo, “a censura da moral e dos bons costumes foi, por
vezes, utilizada como pretexto para se proibir obras tidas como contrarias a ordem
politica” (MARCELINO, 2006, p. 48). Este critério de proibi¢ao se acentuou de forma
extraordinéria no Governo Geisel (1974-1979).

O trabalho da historiadora Sandra Reimé&o (2011) junto com a dissertagdo do
Douglas Marcelino (2006) fazem um levantamento dos livros censurados pelo DCDP na
década de 1970. O resultado do levantamento realizado no Arquivo Nacional (REIMAO
2011) indica que entre os anos de 1970 e 1974 apenas 21 obras foram vetadas, enquanto
que entre os anos de 1975 e 1979 mais de 300 obras foram censuradas. Apesar do
aumento consideravel na obras censuradas a historiadora trata desse acréscimo com
ressalva, posto que o mercado editorial neste periodo encontrava-se em expansao.

Com o fim do governo Médici, a pasta do Ministério da justica é transferida de
Alfredo Buzaid para Armando Falcdo. No ano de 1974, o Presidente da Republica
general Ernesto Geisel toma posse dando inicio ao que se convencionou chamar de
periodo onde ocorreu o Surto Censorio'®. Nessa perspectiva que € correto afirmar que,
apesar do indicativo da distensdo politica, € no governo de Geisel que ocorre uma
“obsessdo censdria com os temas vinculados a sexualidade” (Grifo do autor) (SILVA,
1989, p. 17). Certamente esse fendmeno é propiciado pela busca por legitimidade que o
governo ansiava, Visto que 0s setores conservadores da sociedade estavam desconfiados
da abertura politica.

A historiografia recente sobre a ditadura descredita a hipotese de que com a
abertura politica, sua distensdo, lenta e gradual, houve um afrouxamento com relacéo a

censura. Ao contrario do que se supunha, com o arrefecimento das liberdades politicas,

108 Rodolfo Rorato Londero, Doutor em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Santa Maria, em
um trabalho intitulado Livros pornograficos e o surto censério durante o governo Geisel (1974-1979)
(2014, pp 119-129), faz uma analise sobre a censura realizada nesse perido, ponderando desde questGes
do ambito cultural e comportamental a relagéo entre tradicdo de censura. Contudo, todos os estudiosos da
censura no periodo da Ditadura Militar tomados como referéncia nessa dissertagdo sao unanimes quanto a
interpretacdo de que o governo do Presidente Ernesto Geisel foi o mais rigoroso em relacdo a censura de
livros e revistas, sobretudo, 0s que versassem sobre temas de sexo.
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a censura aos livros sob o comando do Ministro Armando Falcdo foi a maior do pais.
Armando Falcdo, ficou conhecido como o maior censor do Brasil de todos os tempos,
onde o “surto censorio” instaura-se sobre os livros com temas referentes a sexualidade,
tidas como obras pornograficas. No combate a moralidade, em defesa da seguranca
nacional, a censura prévia aos livros foi falha, pode-se dizer que a “censura da ditadura
militar derrotou a literatura subversiva, mas foi derrotada pela literatura considerada
pornografica” (OTERO, 2004, p. 11). Seria um equivoco associar a distensdo politica
proporcionada no governo Geisel com o fim da censura (MARCELINO, 2006; FICO,
2002; OTERO, 2004). Aludindo a censura aos livros, uma das dimensdes da moral mais
combatidas foi a pornografia e o Ministro da Justica Armando Falcdo tentando coibir a
producéo da literatura nacional tornando-se um dos maiores representantes da cruzada

em combate aos “escritores malditos”%4,

A censura proibiu cerca de 468 livros considerados pornograficos,
sendo que mais de 50% deles o foram no Governo Geisel (1974-
1979). Concentrou-se principalmente naqueles nomes consagrados
como “malditos da literatura”. Os autores mais censurados do regime
militar foram trés mulheres. Brigitte Bijou, com dezessete livros,
seguida de Cassandra Rios, com dezesseis livros e Adelaide Carraro,
com treze livros, e o foram majoritariamente, neste governo. As duas
Gltimas autoras foram um sucesso popular. Cassandra chegou a vender
guase 300 mil exemplares de seus livros por ano, nimeros que sO
seriam rivalizados por Paulo Coelho. Adelaide Carraro, a terceira
autora mais censurada e a primeira a sofrer censura por atentar contra
a moral e os bons costumes, foi responsavel por aproximadamente 40
titulos publicados (OTERO, 2004, p. 8)

Surgidos ainda na década de 1960 e outros editados a partir da década de 1970
surgidos, os periodicos foram importantes veiculos para contestar as arbitrariedades do
governo. Ndo raro, jornais como Pasquim, Opinido, Movimento, Lampido da Esquina,
Em Tempo, Brasil Mulher, Beijo, Ex, Versus, serviam como fonte de informacéo,
denunciavam a censura que sofriam e propagavam noticias sobre o que seria
potencialmente afrontador aos “guardides” da moral. Esses e outros tipos de periddicos

de pequeno porte trabalhavam com diversas tematicas, entre elas, politicas, de humor,

104 Cassandra Rios e Adelaide Carraro figuram entre as autoras e autores que possuem mais escritos
censurados durante a Ditadura Militar, sobretudo, no periodo de distensdo politica. Jornais e revistas,
como por exemplo, O Pasquim e O Lampido da esquina traziam em suas matérias o adjetivo de
“escritoras malditas” em alus@o ao tipo de produgdo de suas narrativas, mas também, coroando seus
escritos pornograficos como uma afronta ao regime. Suas produgdes tornam-se best-sellers e ambas
contam respectivamente 73 e 47 registros no acervo da Biblioteca Nacional (REIMAO, 2011; OTERO,
2004).
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culturais, feministas. Na composi¢do dos editorias podiam ser encontrados jornalistas,
intelectuais!® e politicos afastados pelo regime. Todos eles com a tendéncia de se opor
a intransigéncia do regime.

Lancado em 1968, O Pasquim foi um dos principais jornais da Imprensa
Alternatival®, Editado entre 26 de junho de 1968 e 11 de novembro de 1991 este jornal
era publicado semanalmente e sua equipe contava como nomes como o do cartunista
Jaguar e os demais jornalistas a exemplo de Tarso de Castro'’, Sergio Cabral, Ziraldo,
Millor Fernandes, Henfil, Paulo Francis, Ivan Lessa Claudius e Prosperi. Sua tiragem,
inicialmente, feita apenas para o bairro de Ipanema no Rio de Janeiro, operou uma
transformacgéo no estilo e na linguagem do jornalismo brasileiro. Mesmo discutindo
politica, as matérias publicadas pelo O Pasquim ndo era tida apenas como producdes de
um jornalismo politico. Através do humor escrachado, jornalistas, chargistas e
caricaturistas usavam um linguagem coloquial para criticar o comportamento das
classes médias e atacar os padrfes da moral e dos bons costumes defendidas por elas e
pelos Militares. Aos poucos esse periodico transforma-se no simbolo de resisténcia para
o0s exilados e contrarios ao Regime que permaneciam no pais.

Impulsionados pela auséncia de liberdade de expressdo e inseridos nesse
contexto histérico de repressdo e de critica, outro periodico de destaque da década de
1970 é O Lampido da Esquina. Surgido para atender o publico do Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, O Lampido da Esquina emerge em meio ao agitado periodo em que a imprensa
brasileira encontrava-se sob o jugo da censura. Com 38 edicGes a partir de abril 1978 a
julho de 1981, este periodico dava voz as chamadas minorias sociais que ndo possuiam
liberdade e espago de expressdao. Em formato de tabloide O Lampido da Esquina

apresentou edi¢des destinadas a um publico homossexual (contudo ndo limitando-se a

105 A imprensa alternativa contava com um grande nimero de intelectuais de esquerda. Sob orientagcdo
tedrica, sobretudo, marxista, esses jornais questionavam o regime, denunciando a violéncia e as
arbitrariedades, ndo limitando-se apenas a essas questdes. Com tiragem semanal, desafiavam o poder
instituido por meio de sua organizacéo e manifestacdo politica de oposicao e caracterizava-se como uma
imprensa de intelectuais.

106 Sobre a imprensa alternativa no Brasil ver: KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos
tempos da imprensa alternativa. S&o Paulo: Pagina Aberta, 1991; ROSA, Susel Oliveira. da. "Apesar de
vocés amanha vai ser outro dia" Imprensa alternativa versus ditadura militar em Porto Alegre. Revista
eletrbnica de critica e teoria de literaturas Dossié: a literatura em tempos de repressdo PPG-LET-UFRGS
— Porto Alegre — Vol. 01 N. 01 — jul/dez 2005 e da mesma pesquisadora Exemplar, Pato macho e
Coojornal: trajetérias alternativas. 2002. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2002.

107 Apos o falecimento do Sérgio Porto responsavel pelo editorial do jornal A Carapuga, um dos sécios do
jornal foi ao encontro do jornalista Tarso de Castro com intuito de continuar com o mesmo tido de
matéria produzida pelo A Carapuga. Todavia, Castro sugere a criagdo de um novo jornal com identidade
prépria. Em reunido com Tarso de Castro, Sérgio Cabral, Claudius e Prosperi, Jaguar sugere a proposta
para o titulo do periddico: O Pasquim.
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ele) durante trés anos. Inspirados no jornal homossexual norte-americano Gay Sunshine
Jodo Silvério Trevisan, Darcy Pendeado, Aguinaldo Silva, Ad&o Costa Clévis, Marques
e algumas outras personalidades criaram a ideia de construir esse periddico para ceder

108 Desconstruindo a imagem caricaturada dos homossexuais

espaco as minorias
enquanto seres marginalizados e hiperssexualizados, este jornal optava por tentar

quebrar os preconceitos expondo matérias que subvertiam a ordem moral da sociedade.

Em sua leitura, estavam presentes reportagens sobre temas polémicos
(igreja e homossexualidade), erdticos (locais de “pegagdo” [sic]),
matérias sobre literatura e informacdes culturais e também assuntos
ainda em voga (casamento gay). Em geral, eram apresentados
personagens degradados e da vida noturna do cenario paulista e
carioca. Melancolia e temas infelizes estavam sempre presentes nos
textos do impresso, em especial na se¢do “Literatura” que encerrava
cada edicdo do jornal; historias de violéncia e soliddo que se referiam
ao homossexual como um ser perseguido e subjugado (SHULTZ,
2014, p. 56)1,

Representando um determinado grupo social, O Lampido da Esquina ganhou
notoriedade nacional e recebeu destaque na midia. Pensando incessantemente em
questdes relativas a homoafetividade e abrindo espaco para informacdes politicas e
culturais'®®, esse jornal foi importante na medida em que empreende a construcdo de
uma identidade pluralista para a sociedade. Suas reportagens buscavam congregar
noticias sobre as articulagdes dos movimentos homossexuais com indica¢des de livros,
exposicoes, shows e filmes e também para entrevistas com personalidades que sofriam
com os abusos da censura (MAIOR Jr. 2013; SHULTZ, 2014).

O que mais importa aqui é enfatizar que nas suas publicacdes diversos jornais —
além de O Pasquim e O Lampido da Esquina — e revistas assinalavam analises sobre
livros e entrevistas com as principais figuras censuradas do regime. Ademais, 0S
periodicos favoreceram a propria censura, apoiada nas informagdes, denincias e

pressdes que eram publicadas nos periddicos, ela incitava o apoio de entidades

108 paulo R. Souto Maior Jr. Jodo Silvério Trevisan: vida politica, trajetérias homossexuais. Revista
Tempo Historico. Vol.5 - No 1, 2013. Disponivel em:
<http://www.revista.ufpe.br/revistatempohistorico/index.php/revista/article/viewFile/44/39>.

109 SCHULTZ, Leonardo. O Lampido da Esquina: discussdes de género e sexualidade no Brasil no final
da década de 1970. Revista de Estudos da Comunicagdo v. 15, n. 36, 2014,

110 De acordo com as andlises de Shultz (2014) e Souto Maior Jr. (2013) sobre as abordagens e temas do
jornal O Lampido da Esquina, este jornal abordava ndo somente questdes politicas, mas também se
reportava aos temas polémicos trazendo em seus artigos de fundo a formacdo dos guetos e chegava a
ousar exibindo ensaios sensuais e cada edi¢do teve uma circulacdo aproximada de 10 a 15 mil exemplares
em todo o pais.
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religiosas para a defesa da familia e dos bons costumes e antecipava-se em sua
vigilancia sobre os conteudos ofensivos das novas publicacgdes.

Armando Falcéo foi bastante combativo acerca da imoralidade. Os periddicos ja
mencionados e outros tipos de publicacbes como a revista Ele e Ela, Manchete, Status e
Festa, por exemplo, estavam constantemente sob vigilancia. A preocupagdo com a
“ascensao da imoralidade” (MARCELINO, 2006) nos meios de comunicagdo na década
de 1970. Foi nesse periodo que houve um aumento de programas de televisdo e de
producdes cinematograficas abordando a sexualidade. E nessa conjuntura de distensdo
politica e de combate a imoralidade que paradoxalmente a producdo da Boca do Lixo
passava a desafiar & moral e os bons costumes da sociedade e no regime ditatorial. O
cinema brasileiro produzia e exibia pornochanchadas em quase todo o pais. A censura
vetava e ou determinava cortes de algumas dessas producdes filmicas, no entanto, os
cineastas da Boca do Lixo continuavam a afrontar a atividade censdriall.
Impossibilitado de proibir na totalidade esse tipo de producdo, o Estado chegou até
mesmo a incentivar essas producdes com intuito de tirar o foco de algumas
arbitrariedades ainda cometidas.

A difusdo da pornografia em alguns jornais, livros e revistas foi uma
preocupacdo latente para o Ministro da Justica. Falcdo, apontado como umas das
personalidades mais conservadoras no comando do Ministério da Justiga, lutava com
apoio de entidades religiosas contra a suposta imoralidade veiculada nos livros e
revistas publicados naguela conjuntura. Essa perseguicdo tem a ver com as mudancas
experimentadas a partir dos novos comportamentos da juventude em face da “revolucao
dos costumes”. Como ja exposto, as discussdes sobre questdes morais ganhavam cada
vez mais espaco nos periddicos, a exemplo de O Pasquim e O Lampido da Esquina que
noticiavam 0s avangos dos direitos de certas ‘minorias’ (mulheres, homossexuais etc.),
indicavam novos métodos contraceptivos, legalizacdo do divoércio, ao uso de drogas
como forma de rebeldia ¢ a liberalizacao sexual”.

Os anos de 1970 se caracterizavam como um periodo de questionamento dos
tabus sociais. A homossexualidade ganha visibilidade na imprensa e em obras literarias.
N&o é a toa que a escritora Cassandra Rios recebe destaque entre o publico leitor e a
censura nesse periodo. Temas como sexualidade, consumo de drogas, erotismo, a

evidenciagdo de uma “crise do casamento”, a liberdade sexual feminina, apareciam

11 Algumas pornochanchadas representavam — mesmo que de modo caricato — questdes socioculturais e
apresentavam novas vivencias da sexualidade em fins da década de 1970 e da década de 1980 no Brasil.
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constantemente nos livros e revistas. Assim, nesta década, mais que a retdrica
anticomunista do regime, o discurso “moralizador” se fazia presente na censura. A0
contrario do que durante bastante tempo se acreditou, a censura do DCDP se preocupou
menos com a questdo politica do que com os costumes (GARCIA, 2010;
MARCELINO, 2006) e a Censura Prévia do Ministério da Justica conferia maior
importancia as praticas da libertagdo sexual. O jornalista Zuenir Ventura (1988), em seu
romance sugere que as mudangas nos comportamentos, sobretudo o das mulheres das
classes médias solapavam os valores institucionais que serviam como pilares para a
sociedade brasileira e para o governo. Quando se pbde em xeque as relacdes de
monogamia, fidelidade, sexualidade, virgindade e relagfes afetivas desvinculadas da
funcgéo do sexo para procriacéo, também se colocava em ameaca a influéncia da tradi¢do
catolica na sociedade.

Londero (2014, p. 123) ao problematizar o periodo de repressao e censura as
publicacGes no governo de Geisel, discute algumas motivacoes que levaram a proibicado
de autores como Marcuse. Para ele, certamente os militares e os censores teriam vetado
esse autor pela associacdo feita entre a sexualidade e o marxismo. Segundo Londero, 0s
argumentos de Marcuse questionam a funcdo procriadora do sexo e o coloca como um
valioso instrumento de preservacdo do ordenamento social. Uma vez que a ideia de
familia garantia a integridade da sociedade, da religido, do trabalho, da moral, a fé, pois
ao “questionar a organizagdo social da sexualidade ¢ também questionar a organizagao
social do trabalho: trabalhar para ndo reproduzir o capital é tdo perverso quanto fazer
sexo para nao reproduzir a espécie”.

Durante as décadas de 1960 e 1970 o Pais é inundado por filmes, revistas e
livros com conteudo tido por pornografico que aludiam a novas e diferentes formas de
relacionamento sexual e assim contrariaram a diversos nichos sociais moralmente
conservadores. Nessa perspectiva, pode-se dizer que a censura prévia ndo conseguiu
conter a onda de obscenidade que tomou o pais.

Livros de temas erdticos continuavam a ser produzidos aos montes e dessa
forma tanto a representacdo da sexualidade como a interdigdo da censura operavam um
certo fascinio por esse tipo de leitura. A partir desse ponto de vista, 0 caso da produgédo
da escritora Cassandra Rios como icone dessa suposta imoralidade sera tema da

proxima discussao.
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2.2 Cassandra Rios icone da imoralidade

Vocé rompe tabus. Escreve bem, vai ser muito
famosa, mas tenha muita coragem porque
vocé vai sofrer muito menina.'?

Foram produzidas diversas pesquisas sobre a atuacdo da DCDP e todas elas
apontam para a presenca macica de obras das escritoras Cassandra Rios e Adelaide
Carraro na documentacdo. Ambas as escritoras foram campeds de vendagem e os seus livros
foram considerados eréticos, e por isso também foram campeds de obras vetadas, 0s vetos sdo
taxativos guanto ao teor pornografico dessas escritas. Como eram sumariamente proibidos de

circular no mercado, eles eram lidos as escondidas por adolescentes e adultos.

Era uma dessas noites em que os pais ja haviam se recolhido e ela,
menina-moca, também. Seu recolhimento era embaixo da cama e por
entre suas maos um livro, desses que s6 podemos ler no acolhimento
dos nossos esconderijos, vivendo nas brechas das possibilidades e dos
disfarces, quando se aproveita dos silenciamentos da casa. Outra
leitora, num outro tempo-espaco, também lia o mesmo livro,
normalista, havia recoberto a capa, cujos desenhos alimentavam
vontades, com uma folha em branco, para que os olhares vizinhos ndo
pudessem ver o titulo tdo cuidadosamente disfarcado. Uma década
depois, uma mulher adentrava num sebo, com uma lista de obras a
cagar por entre as estantes empoeiradas. O vendedor perguntou se
gueria ajuda, ela disse ndo, queria ter o prazer da descoberta, para
depois se deleitar na leitura. Seria vergonha?! Da lista, achou trés
volumes e, orgulhosa, meio ensimesmada, foi compra-los. O vendedor
sorriu. Ela acabou sorrindo também, ndo sem as bochechas rosarem
discretamente!*®,

Na epigrafe acima, Nobrega''* (2011) apresenta situacdes que talvez tomaram
parte das préticas de leitoras e leitores da escritora Cassandra Rios. Essa autora foi uma
das mais lidas e controversas da historia da literatura brasileira (PIOVEZAN, 2005;
SANTOS, 2000; VIEIRA, 2010; VIEIRA 2014) e permitindo entender por que seus
contemporaneos a consideraram o “icone da imoralidade”. Produzindo entre os anos de

1948 e 1980 que misturavam politica, "negociatas" e sexo, Rios é associada com a

112 Cassandra Rios. Censura: Minha luta, Meu amor (1977, p. 30)

113 Depoimentos de leitores de Rios (NOBREGA, 2011, p. 4).

114 Projeto de pesquisa financiado pelo CNPq Uma arquivologia intercultural da ‘“obscenidade’:
Histéria, memdria e testemunho na obra da escritora Cassandra Rios, sob coordenacgdo das professoras
Dras. Elisa Mariana de Medeiros Nobrega e Marisa Tayra Teruya nos anos de 2011 e 2012.
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desconstrucdo de alguns tabus sociais. Com temas populares, escrita de linguagem
simples e personagens de facil identificacdo, Cassandra Rios adquiriu um puablico cada
vez maior de leitores e assim atraiu os olhares da Censura sobre si. Certamente o
erotismo descrito em enredos ajudou a conquistar mais leitores.

Apresentando uma vasta obra, Rios vem despertando interesse em muitos
pesquisadores, sob diversos prismas € avaliada a participacdo da autora, seja no cenario
literério, politico, histérico ou social. Gostaria de destacar que os trabalhos de maior
relevancia para esta pesquisa sobre a escritora brasileira em questdo sdo as pesquisas
realizadas por Kyara Maria de Almeida Vieira ¥, Rick Santos, Adriane Piovezan e
Pedro de Castro Amaral Vieiral'®, Esses trabalhos foram valiosos para que eu pudesse
compreender a trajetoria de vida dessa autora tdo perseguida pela censura, por
instituicOes religiosas e por elementos conservadores da sociedade civil.

A sexualidade e a pornografia no Brasil das décadas de 1960 e 1970 eram
enxergadas pela sociedade e seus mecanismos de censura — fossem eles autoridades
religiosas, civis ou politicas — respectivamente, como forma de ordenamento e
degradacdo social. Tinha-se 0 sexo e a heterossexualidade como normas para a
reproducdo dos padrdes morais e cristdos. Sendo assim, a familia e a propriedade
estariam resguardadas dos perigos da deterioracdo. Refletindo por essa perspectiva €
que podemos compreender melhor o carater transgressor da obra de Cassandra Rios.
Para alguns autores, a tarefa de definir o que seria ou ndo censurado pelo governo era
dificil, visto que havia uma imprecisdo no que tange a determinacdo de pornografia,
toda obra com contetido contrario ao regime, a moral e aos bons costumes deveria ser

tirada de circulagdo ou impedida de ser publicada.

115 Doutora em Histéria pelo Programa de P6s-Graduagdo em Histéria da UFPE, possui uma producédo
consideravel de textos académicos sobre Cassandra Rios. Seus textos contribuem com a pesquisa
cientifica uma vez que a autora discute a relacdo da escritora com a sociedade enfatizando a construcéo
das identidades, em especial, a identidade da prépria Cassandra Rios. A esse aspecto, Vieira analisa os
discursos que constroem a escritora brasileira observando sua relagdo com o arquivo memorialistico de
Rios, sua escrita de si. Ver: “Onde estdo as respostas para as minhas perguntas”?: Cassandra Rios — a
construgdo do nome e a vida escrita enquanto tragédia de folhetim (1955-2001). (Tese de Doutorado).
Programa de Pdés-Graduagdo em Histdria. Universidade Federal de Pernambuco. Recife-PE. 2014;
CASSANDRA RIOS: NARRATIVAS SOBRE SEXUALIDADE, DESEJO SENTIMENTOS. Interfaces
Criticas - Campina Grande, Ano 1, v. 2, n. 2, p. 95-112, jul-dez., 2014; "Por isso Pergunto: Permitem-me
Senhores?": Cassandra Rios, a escrita de si e a producgdo de identidades em "Censura”. Anais do XXVI
Simpdsio Nacional de Historia. Sdo Paulo 2011.

116 Existem trabalhos de outros pesquisadores e pesquisadoras, no entanto, para os fins dessa pesquisa,
elegi as Teses de doutorado desses pesquisadores que ora discutem o carater transgressor de Cassandra
Rios, mas também questionam essa subversdo quando a colocam imersa em seu préprio tempo
histérico, qual seja: As décadas de maior repressdo do Estado e da sociedade no que se refere a
guestdes dos novos comportamentos sociais e sexuais.
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A pornografia ¢ classificada a partir da identificacdo de “quadros” ou expressdes
nas quais que explicitam a sexualidade excedendo ao nivel de permissividade das
sociedades, dessa forma situa-se na fronteira do proibido. No entanto, apesar de haver
instancias que determinardo qual o material considerado licito ou ilicito na producdo
artistica e/ou literaria, cabe a cada leitor/espectador/consumidor de forma particular,

subjetiva interpretar o contetido das narrativas. Segundo Maingueneau (2007, p. 14),

a ‘pornografia’ é, a0 mesmo tempo, uma categoria que permite
classificar algumas producdes semioticas (livros, filmes, imagens...) e
um julgamento de valor que desqualifica quem pode aparecer em
interacBes verbais espontaneas ou em textos provenientes de grupos
mais ou menos organizados [...] Naquilo que diz respeito a literatura,
nunca houve critérios seguros: a fronteira entre o licito e o ilicito
sempre foi flutuante. A depender dos lugares e dos momentos, 0
rotulo ‘pornografico’ foi colado a produgdes que, em outros tempos
ou em outros lugares ndo seriam listadas nessa categoria.

Odete Rios Pérez Perafiez Gonzales Hernandez Arrelano, nasceu a 03 de outubro
de 1932, filha de pais catdlicos conservadores, o pai portugués, Seu Graciano e a mée
espanhola, Damiana (MEZZ, 2000) constituiam tipico exemplo de familia tradicional de
classe média que acompanhava com rigor as normas sociais e morais da época. Nascida
e criada na capital paulista, no tradicional bairro paulistano das Perdizes na Rua Jodo
Ramalho (CEN, 1977), a autora foi a cagula das 3 filhas. Ainda de acordo com suas
atobiografias (MEZZ, 2000; CEN, 1977), estudando em escolas tradicionais de S&o
Paulo, sua formacdo no primario ficou a cargo das freiras do colégio Santa Marcelina e
0 ginasio na escola particular Ginasio de Perdizes.

Cassandra Rios foi uma menina precoce que adquiriu bastante erudicdo e desde
0s tenros anos de sua adolescéncia demonstrava o talento que possuia para escrever. No

livro Censura... (1977, p. 83), Cassandra relata seu apreco pela literatura

todos comentam, os professores, 0s seus colegas, € 0 que vocé mais
faz por aqui, ndo é? Em vez de copiar o que os professores escrevem
na lousa vocé escreve capitulos de romances, scripts que envia para
estacdes de radio, ja ouvi alguma coisa, contos, faz poesia, acrosticos
[...] Consenti que dona Esmeralda mudasse seu programa de aulas e
acrescentasse metrificacdo, ha outros alunos que também gostam de
poesia, € do mesmo modo como vocé se dedica creio que tem mesmo
VOCACAO, mas precisa aprender a respeitar as aulas e coordenar
horérios para suas inspiragoes. (Grifo meu)
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Nessa mesma obra a Cassandra buscando mostrar a arte de escrever como uma
vocacgao e sua erudicdo numa tentativa de se defender dos ataques vinha sofrendo acerca
de seu trabalho e de seu prestigio intelectual*'’, narra uma conversa entre a diretora do
ginasio em que estudava Odette: “Ja disse que ndo tenho preferencias, nada especifico,
leio de tudo. Eu fugo nos ficharios, nos arquivos conforme os titulos, conforme o autor e
o assunto faco o pedido do livro, peco muitos” e prossegue apontando os tipos de
leituras como “Biografias, a vida de certos escritores ou compositores ou mesmo
politicos sobre os quais minha mée as vezes me conta alguma coisa” (CEN, pp. 79-80).

118

Sua relacdo com a publicacdo dos escritos também comecou cedo™° e “seu primeiro

trabalho publicado aos 13 anos foi o conto ‘Tido, o engraxate’, no extinto Jornal O
Tempo, que logo depois aprovou seu segundo conto ‘Uma aventura dentro da noite”’°.
Em sua Tese Kyara Almeida (2014), apoiada em muitas entrevistas da Cassandra Rios a
periddicos de dificil acesso, escreve um texto biografico sobre a escritora. Nele, o leitor
fica sabendo que, dentre outras coisas, Cassandra Rios foi Bandeirante, estudou
idiomas, foi noiva por duas vezes, chegando a se casar'?’ “(...) namoro, noivado e
casamento, com Vvéu e vestido, convidados, igreja e tudo. Fez-se, assim, no melhor estilo
catdlico e burgués. Apds a cerimdnia, fomos para a lua-de-mel: o Eugénio para o Rio,
eu para o Guaruja (...).” (REVISTA REALIDADE, 1970, p. 118, Coluna 1)”.

A partir da leitura do percurso de vida de Rios, entendemos que na génese de sua
producdo, o sexo, 0 prazer feminino e a sexualidade foram seus carros-chefes. Com
enfogque nesses elementos mais importantes em suas obras, atraiu os olhares da censura.
Pois, atualmente nas pesquisas académicas, ela é considerada porta-voz das
transformacdes dos papeis sexuais e de género na sociedade ainda na primeira metade

do século vinte. Seja pelo seu pioneirismo na literatura homoerdética (LIMA, 2009;

117 Rios chegou a trabalhar como secretéria, tentou outras profissdes que ndo a de escritora, estudado as
linguas inglesa e francesa no Colégio Companhia Atalaia, se dedicou a pintura e fez varios cursos, porém
nunca cursou uma universidade. Foi, certamente, por essa razdo que houve o desprezo por parte da
intelectualidade e dos criticos literarios com relagéo aos seus escritos.

118 Estima-se que a partir de 1945 Cassandra Rios comeca a publicar seus textos e, segundo a autora,
ainda na década de 40 conquista prémios em concursos literarios e comeca a produzir para a Revista
Capricho, da Editora Abril (MEZZ, 2000, p. 99)

19 VIEIRA, Kyara M. de Almeida. “Onde estdo as respostas para as minhas perguntas”?: Cassandra
Rios — a construcdo do nome e a vida escrita enquanto tragédia de folhetim (1955-2001). (Tese de
Doutorado). Programa de Pds-Graduagdo em Histéria. Universidade Federal de Pernambuco. Recife-PE.
2014; (p. 37).

120 1hidem. p 38. Pouco se sabe sobre a vida pessoal de Cassandra Rios, as informacdes sobre a autora se
apresentam fragmentadas em jornais e revistas cujo acesso € custoso aos pesquisadores. Quanto ao
casamento dessa autora apenas podemos saber, através de outra pesquisa, que durou poucos tempo e que
Rios se negava a falar sobre o divércio ao que o repdrter da revista Manchete (1974, p.55, coluna
esquerda) cita: “Também ndo fala de seu desquite. Sabe-Se apenas que ela se casou para dar uma
“satisfacdo burguesa” a sua familia espanhola (...).”
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SANTOS, 2000, 2004) ou pelos simples fato de uma escritora atingir altos indices de
vendagem, o que interessa € que Cassandra Rios produziu mais que literatura erotica,
ela compbs um arquivo que se torna indiciario da modificagdo do corpo social
(PIOVEZAN, 2005).

Realcando a libido de suas personagens, Cassandra Rios aos 16 anos de idade,
em 1948, com o apoio de sua mde dona Damiana, publica o livro A Volupia do Pecado.
Em entrevista para o jornal O Lampi&o da Esquina, Cassandra Rios se referindo ao seu
primeiro livro afirma que, mesmo tendo recebido apoio financeiro de sua mée, ndo se
sentia a vontade para permitir que esta tivesse contato com sua obra. Rios foi categdrica

em afirmar que seu contetido era impréprio para Damiana.

Miriam - Deixa eu perguntar uma coisa: em Vvarias entrevistas, que
vocé concedeu, vocé confessou que teria feito um trato com sua
mé&e no dia em que ela Ihe emprestou o dinheiro para editar o
primeiro livro, vocé fez um trato com ela para ela néo ler...
Cassandra - Fiz, realmente, mas ndo foi s6 pelo argumento. E porque
todos nés da geracdo, da década de 40, tinhamos muitos escrdpulos e
tabus relacionados a sexo. Hoje as pessoas falam de tudo, mas naquela
época era um horror. Entdo... (Segue-se uma discussao entre Darcy e
Cassandra [...] ela responde que nunca deu um dos seus livros a
sua mée (O LAMPIAO DA ESQUINA, 1978, p. 9, Colunas 1-2)2!,

Sob o signo da promiscuidade ou da subversdo, acusada pelos defensores da
moral e dos bons costumes de corruptora dos valores da familia e de perversora da
juventude, Cassandra Rios paradoxalmente era lida “no interior das proprias familias,
deixando transparecer a hipocrisia que permeava os discursos da época” (GOMES,
2012)'%2. A respeito das transgressdes que atravessam a escrita da autora e 0 momento
em que produz sua obra, fica evidente que Cassandra Rios segue o fluxo das alteracdes
dos paradigmas sociais no Brasil. Pois,

é preciso considerar que so foi possivel D. Damiana e a filha Odete se
posicionassem contra 0s codigos da familia burguesa, contrariando a
ordem do pai e sua centralidade na familia, levando-se em conta o
processo de urbanizagdo e industrializacdo vivenciado no Brasil no
século XX que, somado ao grande nimero de migrantes que para ca
vieram, fizeram com que a familia deixasse de ter o controle da
producdo e esta passasse a gradualmente para 0S empresarios

121 Grifos do original.

122 Cf. GOMES, Jorilene Barros da Silva. Nem santa nem puta: moral e censura na obra de Cassandra
Rios (1940-1970). Trabalho de conclusdo de curso apresentado ao Curso de Graduagdo em Historia.
Universidade Estadual da Paraiba. 2012.
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capitalistas e o Estado, o que favoreceu o enfraquecimento das
relacbes de parentesco, a reducdo do tamanho da familia e a
diminuicéo do poder do pai e do marido (VIEIRA, 2014, p. 54).

Seu romance de estreia j& sinalizava para o que seriam as principais
caracteristicas dos seus textos: literatura assumidamente popular, livros de baixo custo e

desenhos provocantes nas capas nas quais as mulheres revelam-se em poses sensuais.

Figura 1: Na foto junto com a capa do seu livro aparece a esquerda Cassandra Rios. Fonte:
http://deolhonailha-vix.blogspot.com.br/2014/09/cassandra-rios-escritora-brasileira.html

Com a leitura da trajetéria de vida biografia de Rios proposta pelos
pesquisadores e pesquisadoras ja mencionados e pelas suas préprias palavras (CEN,
1977, MEZZ, 2000), pude visualizar como a escritora inicia sua carreira — e,
posteriormente, tenta escapar da censura — se utilizando de taticas (CERTEAU, 1994)

para fugir de obstaculos legais'?® e para romper as correntes sociais que aprisionavam as

123 Me aproprio aqui dos conceitos de tatica e estratégia pensados por Certeau. Considerando que as
estratégias sdo medidas tomadas pelo poder instituido que impde aos sujeitos determinados padrdes,
como por exemplo, a censura, pois a partir dessa medida institucionalizada pelos governos autores,
cantores e demais membros da comunidade artistica e intelectual sdo mantidos sob controle dos Estados.
Ja as taticas, seriam "as mil maneiras de fazer", ou seja, uma apropriagdo do discurso do poder (a
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mulheres da época. Desde a publicacdo de A Volupia do Pecado, Cassandra Rios vai
produzindo de forma independente e rompendo com os tabus sociais, pois, “D. Damiana
e a filha Odete se posicionassem contra os codigos da familia burguesa, contrariando a
ordem do pai e sua centralidade na familia” (VIEIRA, 2014, P. 55). As mulheres ainda
era reservado o espaco privado, a sexualidade devia ser encara em sua funcgéo
procriadora (SOIHET, 2011). Quando se pensa em como a sociedade ansiava 0
comportamento feminino, podemos enxergar a Cassandra Rios como uma figura
simbolica do oposto ao que se idealizava para uma mulher. H4 de se pensar que as

transgressdes de Cassandra Rios vdo além de sua escrita pornografica®?*

, Visto que as
sociedades viviam e indicavam novas configuracOes para as relagdes interpessoais e de
trabalho, porém, no Brasil muito embora o espago urbano trouxesse algumas
transformacdes na agenda familiar, a ordem desta mantinha-se conservadora. Com
praticas consideradas clandestinas, Cassandra Rios atravessa a década de 1950 e vem
recebendo cada vez mais notoriedade. Traduzindo as vontades das mulheres em suas
vivéncias sexuais, ela escreve sem pudores sobre 0 amor entre iguais.

Nos anos que vigoraram o Al-5 e o Decreto-Lei 1.077, o pais viu uma mulher
escrevendo sobre o tesdo de mulher, Rios a partir de sua escrita — em nada retraida —
expdes em suas narrativas o prazer e a excitacdo feminina. Excedendo aos padrdes
morais da sociedade, ousando duplamente em contrariar esse padrdes, que Ihe renderam
a censura — uma estratégia do poder —, Cassandra Rios comeca a construiu novas taticas
para continuar a produzir, desafiando essa ordem vigente. A partir da década de
sessenta, e sobretudo na década de setenta, uma escritora mulher que descrevia 0 amor
de mulheres por outras em suas obras, também escrevia sobre as relacdes de poder e as

praticas de personagens que fazem uso dos novos comportamento para “outras"

estratégia) pelos sujeitos visando burlar a norma, desviando os objetos, os cddigos e as aberturas deixadas
pelas estratégias para, assim, redirecionar os uso dos produtos impostos pelas “politicas culturais”.

124 pDe dificil conceituacdo, o termo pornografia é definido historicamente. Desde o Renascimento,
passando pelo Cientificismo, Iluminismo e Revolucdo Francesa, a pornografia se apresenta como um
terreno conflitos e mudangas. Entre os séculos XVII e XIX o termo pornografia aparece em tradados que
fazem mencdo a prostitutas e no ano de 1857 este termo surge no Oxford English Dictionary. Contudo, o
verbete ja era utilizado em momentos antes na Franca. As transformagfes nas artes sempre proporcionam
compreensdes diversas sobre a pornografia, autores e gravadores pornograficos surgiram entre os hereges,
livres-pensadores e libertinos, que ocupavam uma posic¢ao inferior entre os “promotores do progresso do
Ocidente” (HUNT, 2010). Segundo a historiadora Lynn Hunte, como categoria, a pornografia esta
vinculada ao desenvolvimento da prética literaria e visual. Vista como um campo de batalha, a
pornografia emerge como preocupacgdo governamental distinta a partir do século XIX. As problematicas
acerca da conceituacdo da pornografia, langcam luz sobre a fragilidade do equilibrio entre obscenidade e
decéncia, privado e publico e aquece os debates acerca de temas permissivos ou licenciosos e das praticas
sociais e sexuais aceitaveis nos diferentes tempos historicos.
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sociabilidades, também evidenciando a prostituicdo, o consumo de alcool, dentre outros
temas que assolavam a moral da sociedade.

Na década de setenta a sociedade ja havia absorvido algumas questdes relativas
aos novos comportamentos, a liberdade vivenciada pelas mulheres, tema central na obra
da escritora, talvez incomodasse menos que gque outros temas inclusos em suas obras.
Somando as publicac@es eroticas, Cassandra Rios aborda feridas quase que intocadas
por outros escritores, na lista de suas obras estdo inclusos titulos que discutem o

transformismo'%

, sincretismo religioso, pedofilia, relagdes raciais, conflitos de classes.
Considerada pioneira por tornar personagens lésbicas protagonistas, ela rompe com o
canone literario brasileiro (SANTOS, 2000; PIOVEZAN, 2005; LIMA, 2009).
Todavia, acredita-se que 0 que as duas questdes que mais incomodavam aos guardides
dos bons costumes eram as representacdes das relagdes amorosas e sexuais entre
pessoas do mesmo sexo, pois essas eram descritas em seus pormenores e figuravam
personagens pertencentes a classe média e alta e o fato de as narrativas serem produtos
de uma escrita feminina. Cassandra Rios, por forca dos interditos de suas obras chega a
publicar usando nomes masculinos como pseuddnimos. Em entrevista para uma revista
assume que teve “de entregar vdarios livros assinados com pseuddnimos estrangeiros,
todos com os direitos definitivos. Era uma roda-viva, eu entregando livros e mais livros
e ndo recebia nada, s6 para sobreviver” (REVISTA FATOS E FOTOS, 1983, p. 62,
Coluna 1 apud VIEIRA, 2014).

Servindo-se de pseudénimos como Clarence Rivier, Oliver Rivers, Strom’s e
Fleuve, Cassandra Rios escapa as estratégias do poder que constantemente a censurava,
em face de um governo conservador e instituicbes organizadas da sociedade civil
lutando incessantemente em favor da moral e dos bons costumes, a propria autora
assume que a pratica de assinar suas publicacdes com outros nomes - principalmente,

masculinos — foi uma tatica para subverter a ordem e burlar a censura.

N&o eram meus livros que estavam proibindo e sim a escritora que na
época mais vendia. Tanto assim que esses romancinhos intencionais,
gerados por uma grande revolta, igualmente escritos por mim, eram
adquiridos nas Livrarias e Bancas de Jornais, afinal ndo eram Rios,
mas eram Rios em outros idiomas, River’s, Strom’s, Rivier, Fleuve,
etcéteral 126,

125 Classificando a obra de Cassandra Rios Piovezan (2005), Vieira (2010) e Vieira (2014), incluem os
livros Georgette (1956) e Uma Mulher Diferente (1965) nessa tematica

126 pescreditada de sua potencialidade artistica, foi assim que Cassandra rios se viu obrigada a prostituir
sua arte (RIOS, 2000, 134). A academia composta aquela época por homens, onde a heterossexualidade
excedia como norma, ndo aceitava que seus escritos e suas heroinas figurassem enquanto resisténcia
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Desse modo, entendo a relacdo de Cassandra Rios com os codigos morais e
legais de sua época a partir dos conceitos de Michel de Certeau, pois, ao assumir
codinomes diferentes, sustentado discursos sobre moralidade em sua obra, ela construia
mecanismos dos escapava das malhas de seus perseguidores. Cassandra Rios teve que
falsificar sua identidade para publicar o livro A Volupia do Pecado de acorno com as
normas editorias, assim, havia a necessidade de que a identidade da autora, em certa
medida, fosse preservada. A escritora sempre demonstrou apreco pela descricdo de sua
identidade pessoal e como n&o era exibida a sua imagem associada a obra, comegaram
0s rumores de que o titulo em questdo seria uma producdo masculina sob o pseudénimo
de Cassandra. Sua escrita foi confundida por vezes com o estilo de outro escritor
bastante famoso, Nelson Rodrigues (PIOVEZAN, 2005). Ap6s os episodios de
apreensdo de suas obras durante a ditadura, Cassandra Rios percebe que ndo era bem o
conteudo das obras que provocavam os vetos, mas “sim a escritora que na época mais
vendia” (MEZZ, 134) e assim, entendo ser mais facil para os homens a liberagao das
obras, a autora investe no padrfes machistas aceitos e publica seus livros como sendo de
autoria masculina. Quando em entrevista para a revista TPM (2000) sobre esse

machismo literario, Cassandra declara que foi massacrada e defende que

Desde os primordios da civilizagdo a mulher luta pelo direito de falar,
de pensar. Se 0 homem escreve, ele é sabio, experiente. Se a mulher
escreve, € ninfomaniaca, tarada. Nunca pensei desse jeito. Escrevi
com a ingenuidade de quem nasce escritor.?’

Os estudiosos que se debrugcam sobre a Cassandra Rios enfatizam sua
contribuicdo para a historia da literatura brasileira, como ja mencionado, devido o
pioneirismo na introducdo de protagonistas lésbicas. De fato, seus romances trouxeram
uma maior visibilidade acerca do universo homossexual, as “denuncias” sobre a
violéncia, o descaso e a opressdo dos homossexuais em seus livros condiziam com as
vozes dissonantes do movimento homossexual daquela épocal?® (SANTOS, 2003).

Desse modo, com uma escrita tipicamente lésbica, Rios atinge um alto ndmero de

(SANTOS, 2003) ao regime e como um tipo legitimo da arte dizer o mundo. Rejeitada por parte da
sociedade brasileira conservadora, perseguida pelo Estado, Cassandra Rios teve que enfrentar o
desprezo da comunidade intelectual.

127 Entrevista concedida a Fernando Luna para a Revista Tip Para as Mulheres (TPM) Disponivel em:
<http://revistatpm.uol.com.br/03/vermelhas/home.htm>.

128 Sobre Homossexualidade na Ditadura, ver: GREEN, James; QUINALHA, Renan. (orgs.). Ditadura e
homossexualidades: repressdo, resisténcia e a busca pela vedade. S&o Carlos: EDUSCAR, 2014.
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vendagem'?®. N&o apenas representando o prazer feminino pelo viés da
homoafetividade'*, a autora defende em suas obras a possibilidade do gozo da mulher a
partir de relagdes amorosas e de vivencias afetivo-sexuais onde o deleite vem colidir
com as convencgdes conservadoras, patriarcais e sociais defendidos pela Igreja e Estado.
Motivada por essas questdes e apoiada na legislacdo do periodo, a censura condenou sua
obra e constantemente fez apreens6es dos seus livros em bancas de jornais e livrarias,
mas em contrapartida a propria repressdo possibilitou um maior nimero de vendagem

para a autora, que em algumas de suas capas explorava essa condi¢do e apresentava-se

como “a autora mais proibida” ou “mais um livro proibido”.

Uz Novo Sucesso da Autora
Mais Proibida no Brasil.

TESSA,

GATA

Figura 2: “Um novo sucesso da autora mais proibida no Brasil”. Fonte: Blog do Sistema de
Bibliotecas da UCS: https://bibliotecaucs.wordpress.com/2014/11/06/15-artistas-e-obras-que-
foram-censuradas-na-ditadura-militar/

Como propaganda, Cassandra Rios contava apenas com a divulgagdo da
apreensdo de suas obras em jornais e revistas que se posicionavam contrarios ao regime,
entretanto, ndo somente a imprensa nanica noticiava o recolhimento de suas obras, mas,
demais veiculos da imprensa — a exemplo do jornal O Estado de S&o Paulo —
anunciavam desde a década de cinquenta as medidas tomadas em relacdo as proibicoes

das obras da autora. O que se verifica em fins da década de sessenta e ao longo da

129 De acordo com Piovezan (2005) Cassandra Rios atinge a marca de um milhdo de livros vendidos na
década de 1970.

130 Cassandra Rios possui oito obras som a tematica da heterossexualidade (Vieira, 2014; VIEIRA, 2010).
Os titulos sdo: Carne em Delirio (1948), O Bruxo Espanhol (1952), A Lua Escondida (1952), A Sarjeta
(1952), As Mulheres do Cabelo de Metal (1971), A Santa Vaca (1978/79), O Gigol6 (1979), A Piranha
Sagrada (sem data).
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década de setenta é a associacdo de sua ficcdo com a politica o tratamento dado pelos
jornais a autora evidenciaram constantemente as “infra¢des” por ela feitas quando de
sua resisténcia em compor e publicar seus romances. Seja defendendo, no caso da
imprensa alternativa, ou acusando-a e colocando-a em lugar de ameaca a moral e aos
bons costumes.

Bombardeada de acusagdes, respondendo a processos criminais, sendo
comparecendo a delegacias, sofrendo com a recusa de homossexuais e lésbicas,
Cassandra Rios é demonizada por uns e taxada de moralista e conservadora por outros.
Mas, apesar disso, ela resiste, a autora insiste em continuar criando e publicando seus
textos. Se por um lado rotulada como pornograficos ou imorais e por outro como
conservadora e moralista, 0 que mais importa € perceber como a autora joga com as
falhas do sistema vigente, como ela localiza as fragilidades do discurso moralista e
conservador e se instala nessas fissuras. Ndo se tornando totalmente subordinada aos
cadigos de sua época, fazendo uso de astucias (CERTEAU, 1990) que a permitiram-na
se contrapor a ordem, em especial do Estado e da Igreja, como também realizou praticas
de subverséo em diferentes esferas de sua vida.

Obscena, er6tica e pornografica, foram as classificacbes da producdo de
Cassandra Rios. Mas estes sdo termos de dificil conceituacdo, para tanto é necessario
considerar que os valores morais, normas e os limites sociais impostos, sdo modificados
de acordo com cada sociedade e em momentos historicos distintos. As interdi¢bes e
permissividades se alternam de acordo com a demanda do controle social e subjetivo.
Ao longo do tempo-espaco foram estabelecidas novas formas de censura que sublinham
0 é moralmente aceito em sociedade, mas também as mercadorias produzidas para o
consumo cultural de sua populacdo (HUNT, 1999). Assim inviabilizar obras de arte e
literarias, torna-se 0 modo mais eficiente para manter a sociedade sob vigilancia e/ou
condenar a sexualidade mantendo o ordenamento social. Para as autoras Eliane R.
Moraes e Sandra M. Lapeiz no livro O que é Pornografia (1984, p. 111) o termo
pornografia se configura enquanto

o discurso por exceléncia veiculador do obsceno: daquilo que se
mostra e deve ser escondido. A exibicdo do indesejavel: o sexo fora de
lugar. Espaco do proibido, do ndo dizivel, do censurado: daquilo que
ndo deve ser, mas é. A pornografia grita e cala, colocando lado a lado
0 escandalo e o siléncio.

E bem verdade que as narrativas de Cassandra tinham como suporte a ostentag&o

do sexo, desejo feminino e em grande medida as praticas homoerdéticas, mas ainda



98

assim, produzindo literatura popular para adultos, voltada ao consumo massivo, ha uma
preocupacdo da autora em registrar inquietacdes politicas e a defesa de um amor disto
do que se tinha como modelo e norma. Rios oferece visibilidade aos afetos e desejos
que deviam ser silenciados, seja em nome da moral ou por uma causa maior como a
revolucdo pregada pela militancia de esquerda. Dessa forma, que a autora mais uma vez

transgrediu, pois, produzidos em um contexto de repressao politica,

Seus textos, escritos sob os tacGes homofobicos da rigida censura
militar, do desprezo da militdncia de esquerda e da repressdo da
sociedade patriarcal brasileira, forneceram um novo paradigma para
mulheres que, como Lyeth e Laura, e tantas outras personagens de
Cassandra, sentiam desejo por outras mulheres. [...] Percebe-se que a
literatura, diferentemente de uma vertente de escritos voltados para o
estilo do “best-seller” ou de uma literatura engajada, em que ambos
sdo moldados de acordo com os interesses ou de mercado ou de uma
minoria, apresenta como tematica as fontes da insatisfacdo e da
inadequacdo humanas (PIOVEZAN, 2005, pp. 98-99).

As obras de Rios foram criticadas pela elite intelectualizada, salvo algumas
personalidades®®! que a partir de fins da década de 1970 se posicionam favoraveis a
autora. A autora nunca esteve entre 0s grandes nomes da literatura nacional. Todavia,
apesar do desprezo dessa elite intelectual que a rechacava (SANTOS, 2003), seus livros
eram cada vez mais lidos, mesmo que as escondidas. Ja na década de 1980, época em
que 0 pais experimentava o processo lento e gradual de abertura politica, a Lei de
Anistia de 1979, mas apenas consolidada durante o governo do general Jodo Baptista
Figueiredo (1979-1985), alguns romances de Rios receberam adaptacdes para o cinema.
Foram eles A paranoica (1952), Muro Alto (1962), Tessa, a gata (1965) e A Serpente e
a flor’32, A priori, o filme Ariella, adaptacio do romance Ariella, a parandica e A
Mulher, a serpente e a flor, baseado na producéo ficgional de Rios A Serpente e a flor,
foram proibidos pela censura por seu teor pornografico.

Alguns conteudos de filmes, revistas e livros ndo fornecem a exibicdo do ato
sexual, fotografias e tdo pouco cenas de nu total, fossem eles masculinos ou femininos.

Para alguns estudiosos do tema, ha uma miriade de aspectos que tornam a tarefa de

181 Em suas analises Piovezan (2005), Santos(2003) e Vieira (2014) elencam alguns intelectuais que
tecem consideragdes sobre Cassandra Rios, nomes como os de Richard Llewellyn, Erico Verissimo, Ivan
Lessa e Jorge Amado aparecem em seus trabalhos como figuras que defenderam a producéo da escritora
brasileira.

132 Os titulos das adaptacdes s3o, respectivamente: Ariella (1980), Muro Alto (1982), Tessa, a gata
(1982) e O Orgasmo da Serpente ou A mulher, a serpente e a flor (1983).
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estabelecer fronteiras entre os conceitos de erotismo e pornografial®

, podendo elas
diluir-se ou sofrer transformagdes de acordo com os parametros utilizados na
categorizacdo das experiéncias a partir das quais estes termos se constituem. Portanto,
em se tratando de conteddos tidos como pornograficos abordados trés décadas de
vigéncia da Ditadura Militar, especialmente nas décadas de 1960 e 1970, ha de se tomar
cautela. Pornografia e erotismo fixam-se no ambito da obscenidade, notadamente por
sua relacdo com a sexualidade, embora se projetem na esfera de construcGes imaginéarias
ou representacdes — sob forma de manifestacdes artisticas, livros, filmes, fotografias, e,
atualmente, por meio da internet -, estas se apresentam em contraste com o real. As
representacdes eréticas e/ou pornogréaficas ndo pretendem substituir a vivéncia da
sexualidade, mas sim explicitar préaticas ou desejos que foram relegados a obscenidade
com o intuito de reprimi-las.

Discutindo sobre sexualidade, literatura e as condi¢des em que suas obras foram
produzidas, Cassandra Rios € interrogada pelo jornalista Fernando Luna (TPM, 2000)
sobre a questdo da moralidade, do lugar da mulher na literatura e expondo a preferéncia
do escritor Henry Miller** em ser chamado de obsceno, o reporter questiona sobre
como a propria autora gostaria de ser reconhecida e como ela classifica sua arte. Rios €
enfatica ao responder

Ah, prefiro obscena! E uma palavra bonita, sensual. "Pornografica” ja
é outra coisa. Devia ser "porco-grafica"! [Risos] Meus livros ndo sao
pornograficos. Sao livros de amor. Falam da atracdo que uma pessoa
exerce sobre a outra. Ha aquele processo de se interessar, de namorar.
Né&o acredito que uma mulher olhe para um homem e "tum!", véo la
direto. A ndo ser gque esteja a fim do dinheiro dele ou ele do dinheiro
dela ou que os dois sejam tarados.

133 Os conceitos e explicacdes de Pornografia de alguns autores ajudam na compreenséo do interdito das
obras e na categorizagdo da autora Cassandra Rios. Sobre pornografia ver: MAINGUENEAU,
Dominique. O discurso pornografico. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2010; HUNT, Lynn. A invencao da
Pornografia e as origens da modernidade. 1* ed. S8o Paulo: Hedra, 1999; MORAES, Eliane R. e
LAPEIZ, Sandra Maria. O que é pornografia. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1984. ABREU, Nuno Cesar.
O olhar pornd: representacéo do obsceno no cinema e no video. Campinas, SP: Mercado de Letras, 1996.
134 Henry Miller (1891-1980) foi um escritor norte-americano e militante do partido socialista que durante
as décadas de 1920 e 1930 escreve em Paris sobre erotismo. Miller obteve a oportunidade de apresentar
alguns dos seus artigos sob 0 nome de Perles, desde que somente a equipe editorial era autorizada a
publicar no jornal em 1934.Seus trabalhos relatos detalhados de experiéncias sexuais e seus livros
trouxeram muito a discusséo livre de assuntos de cunho sexual, na literatura norte americana, partindo
tanto de restricdes legais e sociais. Casado com Juni Miller, Henry mantem um caso amoroso com a
escritora Anais Nin que financia a primeira impressdo do livro Tropico de Céncer em 1934. Ele
continuou a escrever romances que foram banidos nos Estados Unidos sob acusacdo de obscenidade.
Embora a obra de Henry Miller se tenha tornado, para parte do publico e critica, sinbnimo de literatura
erodtica, ha também muitas passagens filosoficas em seu livros mais famosos, obras nada obscenas ou
lascivas. Durante a Segunda Guerra Mundial voltou para os Estados Unidos. Passou a ser um escritor
prolifico e obteve grande sucesso apo6s a liberagéo de suas obras na década de 1960.
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De acordo com Maingueneau (2007), a literatura ndo possuiu balizas para o
reconhecimento da pornografia como género literario. Eliane Robert Moraes em uma artigo
discorre sobre este tema e enfatiza a imprecisdo do mesmo, se utilizando do exemplo do Henry

Miller informa que este autor

num ensaio escrito por ocasido da proibicao de seu Tropico de Céancer,
em meados dos anos 30. Nele, o escritor observa que “nao é possivel
encontrar a obscenidade em qualquer livro, em qualquer quadro, pois
ela é tdo-somente uma qualidade do espirito daquele que 1€, ou
daquele que olha”. Para o autor, essa “qualidade do espirito” estaria
intimamente relacionada a ‘“manifestagdo de forcas profundas e
insuspeitas, que encontram expressdo, de um periodo a outro, na
agitagao e nas idéias perturbadoras”.

A tese de Henry Miller vem reforcar a impossibilidade de se fixar o
estatuto literario da pornografia, na medida em que, para ele, nada
existe que seja obsceno “em si”. A se crer no escritor, a obscenidade
seria fundamentalmente um “efeito”. Dai a dificuldade de delimita-la
neste ou naquele livro, nesta ou naquela convencéo literéria, o que
seria confirmado ndo s6 pela diversidade de obras consideradas
pornograficas em tal ou qual época, mas ainda pelas divergéncias
individuais acerca do que seria efetivamente imoral. Ora, ao esvaziar a
pornografia de seus conteidos e separa-la de suas formas, o autor de
Sexus abre espago para interrogarmos a palavra obscena naquilo que a
torna distinta de todas as outras palavras, isto €, na sua condigdo de
fetiche (MORAES, 2003, p. 129).

Se a pornografia tem o intuito de excitar, provocar o prazer pela exposicdo da
atividade sexual pura. Evitarei o lugar-comum das analises que indicaram com precisdo
0 género literario de Cassandra Rios como literatura pornografica'®®. Sua producio n&o
se limita a este aspecto, nela o que se pretende é apresentar as relacdes afetivas,
conflitos do sujeito, para assim mesclar sua narrativa com as experiéncias sexuais.
Limitada a uma subliteratura, destacando fortemente os contornos das relacdes intimas

entre os casais, a literatura de Rios é er6tica’, a descri¢do dos atos sexuais, com muita

135 Apesar de se apresentar se apresentar como um conceito complexo, opto por conceber a pornografia
com algo que estabelece uma apropriacdo licenciosa da sexualidade, com o intuito de provocar a
excitacdo, onde é explicitada a atividade sexual (através da énfase dada aos drgdos genitais), e comum a
quase totalidade das cenas a ostentacdo de violéncia, humilhagdo e outras formas de dominacéo.

136 Opto por classificar a literatura de Cassandra Rios como erética, arriscando a imprecisdo desta
apreciacdo, pois, com receio de empregar os termos erdtico e pornogréfico, alguns historiadores e
pesquisadores de outras areas tendem a ndo categorizar as producdes culturais. A dificuldade de se
estabelecer as diferencas entre o que seria "erético™ ou "pornogréafico”, em linhas gerais, habita na
interpretagdo feita das relagdes entre autor, receptor, objeto e mecanismo de censura. O que dara
legitimidade a classificagdo enquanto pornografia € a instituicdo que determina o interdito. A diferenca
entre uma obra pornografica e uma erotica pode ser feita por estudiosos na medida em que ha a
possibilidade de caracterizar o tipo de ligacdo existente entre a intencdo do autor, a apropriacdo do
receptor e 0 objeto. Desse modo, as analises e classificagcdes do que é pornografico tornam-se mais faceis,
a partir da concepcao de que tais conceitos e/ou as leituras das obras consistem em um ato subjetivo. Uma
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sensualidade e erotismo aparece, de fato, em sua obra, porém, o que a escritora propde é
uma “erdtica dos afetos” 3", Ou nas palavras da autora: “Meus livros ndo sdo picantes €
nem obscenos, nem mais realistas que outros que circulam livres com lauréis de grande
arte [...] cuja finalidade ndo ¢ outra sendo sensacionalismo”, definindo sua produgao
como um “trabalho limpo, objetivo e honesto, moralista e bem feito, na sua forma
simples e popular, nunca pornografico” (CEN, 1977, p. 10).

Se para os setores conservadores a sociedade brasileira, em especial os jovens,
estava susceptivel ao desregramento, 0s corpos e suas representacbes nos mdaltiplos
espacos e suportes de comunicacdo — fossem eles descritos nas musicas, nas pecas ou
nos livros — deviam ser censurados. Em nome do poder instituido, notadamente do
governo militar, os setores conservadores da sociedade pressionaram cada vez mais 0
Estado, pois, segundo Queiroz (2006, pp. 51-52), a “conduta moral intensificada
durante o regime militar, tentou disciplinar e adestrar os corpos, sobretudo no que diz
respeito a livre expressdo de suas sexualidades” e viu-se durante a década de 1970 que
uma “tentativa de adestramento e disciplinariza¢do do corpo social, intensifica-se tais
relagdes de poder”.

Os mais variados livros, expondo uma diversidade de enredos eram apreendidos
aos montes. Estavam na ordem do dia as palavras conservadorismo e moralidade. O
governo instituia claramente a censura como uma estratégia para impedir a circulacao
de produc@es culturais — sobretudo os livros —, 0 ministro da Justica emitiu indmeros
despachos de proibicdo e, como ja foi citado, isso se deveu ao impacto da difusdo
midiatica e dos impressos sobre a pornografia. E interessante notar que as publicacoes
tidas como pornograficas ndo se caracterizavam como um tipo de leitura “comum” a

juventude intelectualizada/politizada de esquerda®®®. Até mesmo nos militantes

obra erética ou pornogréfica se estabelece em consonancia com a realidade psiquica e social do individuo,
dialogando com caracteristicas, significados e dimensfes subjetivas relevantes. (MAINGUENEAU,
2010).

137 Utilizo esse termo por considerar que o erotismo mantém uma conexdo com o psicoldgico. O desejo,
seria, por assim dizer, aquilo que proporcionaria a imagina¢do ou idealizacdo do sexo. Suscitando
sentimentos e sensagdes através de insinuacdes do deleite sexual, e por vezes — dependendo da
subjetividade do leitor/espectador —, 0 amoroso. Os efeitos imediatos da excitacdo sexual que provem da
literatura pornogréfica, ndo correspondem aos da literatura erética. O que ela busca, antes e acima de
tudo, é dar representagdo a uma das formas da experiéncia humana: a sensualidade dos afetos e dos
corpos (FREITAS, 2008).

138 Demonstrando um certo conservadorismo no que se refere as questdes comportamentais, 0s
intelectuais de esquerda, limitavam-se as discussdes tedricas e as medidas efetivas para a revolugdo. As
diferencas de género e sexuais ndo tinham espaco como questdes relevantes ou temas que se
acrescentariam as manifestacOes politicas.
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contrarios ao regime as transformacdes de costumes, em especial, as que dizem respeito
a sexualidade, causam desconforto.

Toda a perseguicdo sofrida pela autora mais lida e perseguida do pais durante o
regime militar, apenas atestam o quanto puderam ser provocativas e instigantes as
narrativas que ela compds. Pois, segundo Luciana Borges (2011, p.4), nelas
encontramos a “voz da nova mulher sobre erotismo e a sexualidade feminina, o qual
transforma a capacidade de exercitar o prazer como um dos mecanismos de auto
formagdo identitaria da mulher”**°. Dessa forma, busco abranger a importancia dos
escritos de Cassandra Rios observando o viés de inscricdo em uma “politica” de
circulacdo de subversiva, pois, apesar de a sociedade brasileira ter vivido experiéncias
relevantes no que diz respeito aos comportamentos femininos, até o final da década de
oitenta a populacao ainda enxergava com maus olhos aquelas mulheres que faziam uso
de suas liberdades sexuais, as que optavam por viver relacionamentos amorosos livres
das amarras do matrimonio, ainda insistindo na separagdo das mulheres que séo pra
casar e as outras em que tal enlace nunca seria possivel, assim, Rios também expbe ao
mesmo tempo um novo horizonte aos “prazeres dissidentes”.

Até aqui procurei entender como através do Decreto-Lei 1.077/70 o governo
agiu com mais rigor no controle das publicagdes eréticas. O conservadorismo toma
conta da esfera decisoria no que se refere a liberacdo de obras literarias. A pornografia e
a degeneracdo dos costumes, no discurso dos censores e do Ministro da Justica, sdo as
causas maiores do desajustes da sociedade e, por isso mesmo, é de competéncia dos
6rgdos ligados ao governo manter a ordem e a moralidade sociais. Enquanto o resto do
mundo vivia e se configurava de acordo com as mudancgas sociais e politicas, no Brasil
estas eram percebidas como desordem.

Ja foi discutido que a midia teve um papel importante na difusdo dos

comportamentos a partir da década de 1960. Com o surgimento do feminismo, de

139 Na formulagdo do conceito de identidade, Chartier (2002) alerta para as representagdes que se
edificam, para ele, estas sdo compostas por discursos que ndo possuem neutralidade dando mobilidade
para a producdo de estratégias e praticas que legitimam uma autoridade, uma importancia e mesmo
escolhas. Discutindo a questdo da formacdo da identidade nacional, o historiador coloca em evidencia 0s
conflitos e interesses que 0S grupos responsaveis por produzir as representagdes possuem, inclusive,
impondo sua visdo ideolégica. Sendo assim, me apropriando das contribui¢cGes desse historiador para
pensar as identidades como construgdes que se operam na realidade social. O efeito de identificagdo e
agrupamento individual e/ou coletivo é fruto de variados elementos e simbolos, inclusive, os que ligam os
sujeitos as culturas politicas. Tomando de empréstimo as contribui¢des de Hall (2002) também penso as
identidades como mudltiplas, pautadas em referenciais socioculturais que possibilitam aos individuos o
reconhecimento plural de si, a construcdo de multiplas identidades, amitde contraditérias. Desse modo, a
constituicdo de identidades também ocorre a partir do sentimento de pertencimento a culturas étnicas,
religiosas, linguisticas, de género e etc.
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movimentos civis em favor dos negros e dos homossexuais, 0 corpo e a sexualidade a
parecem como o lugar da censura. A pornografia tornou-se um mote inoportuno para o
regime militar. A sexualidade, representada em livros, pecas teatrais e filmes era uma
“possibilidade de contrapor-se ao regime militar, que ndo somente por meio da forma
tradicional da militdncia politica das esquerdas” (QUEIROZ, 2006, p. 43)°.

Mais adiante, no proximo topico a ser abordado, trago alguns posicionamentos
da de grupos da sociedade civil e algumas entidades religiosas, a exemplo da
Congregacao das Marianas e da Tradicdo, Familia e Propriedade (TFP), grupos que
irdo defender o conservadorismo e a moralidade fazendo frente a exibicdo dos temas
comportamentais e as publicaces que versavam sobre o sexo. Apoiada nos discursos
das missivas remetidas ao Ministério da justica exigindo mais rigor da censura, examino
0s embates travados em nome da ordem moral e dos bons costumes contra a midia e a

escritora Cassandra Rios que corrompiam 0s corpos e as mentes da juventude.

140 Mestre e Doutor em sociologia e também historiador Flavio Queiroz (2006), ao analisar a trajetéria do
grupo musical Secos & Molhados e seu carater transgressor a partir do questionamento dos papeis de
género na sociedade brasileira durante os primeiros anos da década de 1970, nos da um panorama da ag&do
do Estado, no sentido de coibir as praticas que desestabilizavam a “moral militar” que era social.
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2.3 Repressdo e conservadorismo: a TFP e outras entidades religiosas em defesa da
moral e dos bons costumes

Como vem sendo ressaltado no texto, a “revolugdo sexual” evidenciou praticas
dissonantes dos valores mais conservadores apregoados por setores da sociedade e pelos
“dirigentes” do pais. Comportamentos sociais relativos aos modos de sentir, agir € amar
suscitaram divergéncias influenciando, também, na organizacao — ou institucionalizacao
— da censura. Politica e (I)moralidade recebiam enfoque, um tanto que distorcido e os
censores passaram a avaliar as produgfes artisticas a guisa de detectar as mensagens
subliminares de elementos subversivos para combaté-las'4.

Com uma forte tradicdo catdlica, uma parte da populagdo — representada por
associagGes comunitérias, membros de Igrejas, confederacbes de familias cristas, etc. —
pressionavam o0 governo em defesa da moral e dos bons costumes. Em uma carta da
Confederacéo das Familias Cristas, em 26 de janeiro de 1973, enviada ao Secretario de
Seguranca Publica do estado de S&o Paulo, é denunciada a exibicdo de filmes com
contelido pornogréafico nos cinemas da cidade. Para a diretoria desta confederagdo, a
exibi¢do de um desses filmes estaria prejudicando a juventude, “mostrando de forma
sensacionalista a devassiddo que imperava numa universidade”. O diretor segue com
sua solicitacdo em virtude do funcionamento de um cinema no mesmo prédio que o de

um curso preparatorio para vestibular.

N&o seria possivel & Secretaria da Seguranca, através de seus 0rgédos
competentes, fixar limites as exibicbes feceninas [sic.]
circunscrevendo-as a determinado circulo do centro da cidade e
impedindo que elas invadam os bairros residenciais? No caso de
filmes com o referido, especial nocividade, para os estudantes, ndo
haveria forma de evitar fossem eles projetados juntamente em um
lugar frequentado por jovens?

Confiando, na boa vontade de Vossa Exceléncia, esperamos que a
matéria seja devidamente estudada, com a adogdo de medidas que
diminuam que os espetaculos pornograficos vém causando a nossa
mocidade.

141 A partir de janeiro de 1970, no governo de Emilio Garrastazu Médici, através do Decreto-lei 1.077 a
censura prévia, que possuia suas fragilidades, tornaram-se o meio mais eficaz no “plano de combate” a
desordem politica e moral. Mesmo com a difusdo dos novos comportamentos e valores morais nos meios
de comunicagdo, para 0 governo, a censura prévia era um recurso (MARCELINO; 2006) que
demonstrava o rigor do governo em relacdo ao tratamento das questdes.
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Sendo o que se nos oferece, reiteramos a VVossa Exceléncia o protesto
da mais alta estima e distinta consideracéo*2,

Como percebe-se havia, um certa demanda com o rigor da censura, tanto por
parte dos censores e dos setores dirigentes, como da sociedade civil. Esta acreditava ser
funcgéo do Estado fornecer subsidios aos movimentos em defesa a familia, uma vez que
esta seria (MARCELINO; 2006) o fio de que se tece a sociedade.

Em pareceres e cartas nota-se um forte discurso de moralidade dos costumes em
socorro as familias contra a “devassidao”, a “nocividade” e a pornografia dos meios de
comunicacdo que trazem personagens nocivos a juventude. Os grupos conservadores
viam se solidificar, no campo da moral e dos bons costumes, a subversdo dos
comportamentos sexuais tidos como “desviantes”. Havia o choque entre as geragdes e
0s “novos” comportamentos dos jovens eram socialmente condenéveis.

As transformacdes sociais estavam atreladas a relacdo identificacdo dos papeis
de géneros, consequentemente, a ‘“moral sexual” ou a compreensdo acerca da
sexualidade. Vé-se a emergéncia de diferentes tipos de género reivindicando o seu
espaco em meio a sociedade patriarcal das décadas de 1960-1970.

Em uma outra carta, dessa vez remetida ao presidente Emilio Garrastazo
Médice, em 3 de junho de 1972, o Bispo-prelado de Tefé Dom Joaquim de Lange
também demonstra o seu receio com a “libertinagem” nos meios de comunica¢do em

filmes e revistas. Segundo o Bispo:

Ha no entanto um problema que diz respeito ao futuro do pais. E o
assunto da moralidade do povo.

Os bons costumes fazem um povo forte, mas esses bons costumes séo
agora diariamente, e de todos os modos, atacados por exibicOes
despuradoras e pornogréaficas de filmes e revistas.

Sei que muitos vdo gritar logo que devera haver liberdade de
expressao de pensamentos, mas liberdade néo e libertinagem.
Constata-se que essa libertinagem existe justamente em paises
democraticos, emquanto [sic] em paises totalitarios isso ndo se
permite.

A virtude esta no meio, diz o proverbio, e se do Brasil sair uma reacdo
salutar contra a demoralizacao do povo, creio, que pais neste ponto
seria como uma bandeira de elevacéo entre os povos, e 0 promotor de
felis [sic] saude espiritual da prépria nacao.

Espero, que V.Excia. por seu grande tato e sensibilidade das coisas
publicas, e guiado pelo Espirito de Deus, possa encontrar a melhor

142 Consulta na Administragdo Geral. Manifestacdo da Sociedade Civil.
BR_AN_BSB_NS_AGR_COF_MSC_036_p0004.
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forma de por fim aos abusos e melhorar o nivel humano desses meios
de comunicagdo social*,

Para os militares e a parcela conservadora que apoiava o golpe, moral, politica e
religido deviam caminhar juntas. A partir das ponderacdes sobre os documentos do
servico de censura, registra-se a preocupacdo em conferir grande importancia a
utilizacdo estratégica dos meios de comunicagdo como propaganda politica e critica a
conjuntura econémica e politica. Assim, na seara da repressdo, alguns setores
pressionavam por mais rigor nos vetos, com respaldo politico e legal, sob a alegacéo de
que o livre exercicio de expressdo, por meios subliminares, causava danos as
tradicionais instituicGes, pondo em risco, assim, o regime ditatorial. Tais alegagdes
aparecem no parecer n° 1.755/75, de 30 de outubro de 1975, onde a técnica de censura
Ascension Palacios Chanques decide pela proibicdo do livro Uma mulher diferente da
Cassandra Rios por possuir um “contetdo altamente atentatorio a moral ¢ aos bons

costumes”, mas que também fere 0 Codigo Penal brasileiro e o Decreto-lei 1.077/70.

Ultimamente, tem havido grande divulgacdo de temas eréticos-
pornogréficos, e milhares de livros com esse contetdo foram langados
no mercado sem que fossem tomadas providencias para reprimir tais
abusos. As editoras impunes, sentiram-se liberadas para lancar mais
obras, explorando taras e aberracBes sexuais sobre os leitores,
principalmente os adolescentes, atraidos por chamas de capas
altamente eréticas, e apesar de haver uma legislagdo mandando
reprimir tais abusos, pouco tem sido usada.

Portanto, Salvo Melhor Juizo [sic] Superior, somos de parecer que ndo
apenas a Editora do livro, mas também seu distribuidor, fossem
enguadrados nos Artigos 233 e 234 paragrafo Gnico item | de Codigo
Penal*. E o livro acima referido, que nos conta os casos amorosos de

143 Consulta na Administragdo Geral. Manifestacdo da Sociedade Civil.
BR_AN_BSB_NS_AGR_COF_MSC_024 p002.

144 Art. 233 - Praticar ato obsceno em lugar publico, ou aberto ou exposto ao publico:

Pena - detencéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

obs.dji.grau.4: Assédio Sexual Contra a Mulher no Ambiente de Trabalho; Bons Costumes; Classificagdo
dos Crimes; Crimes Contra os Costumes; Ultraje Publico ao Pudor

obs.dji.grau.6: Crimes Contra a Administragdo Publica - CP; Crimes Contra a Dignidade Sexual -
CP; Crimes Contra a Familia - CP; Crimes Contra a Fé Publica - CP; Crimes Contra a Incolumidade
Pdblica - CP; Crimes Contra a Liberdade Sexual - CP; Crimes Contra a Organizagdo do Trabalho -
CP; Crimes Contra a Paz Publica - CP; Crimes Contra a Pessoa - CP; Crimes Contra a Propriedade
Imaterial - CP;Crimes Contra o Patrim6nio - CP; Crimes Contra o Sentimento Religioso e Contra 0
Respeito aos Mortos - CP; Crimes Sexuais Contra Vulneravel - CP; DisposicOes Finais - CP; Disposicdes
Gerais - CP;Disposicdes Gerais - Crimes Contra os Costumes - CP; Lenocinio e Trafico de Pessoa para
fim de Prostituicdo ou outra Forma de Exploragdo Sexual - CP; Parte Especial - CP; Parte Geral -
CP; Rapto — CP.

Escrito ou Objeto Obsceno

Art. 234 - Fazer, importar, exportar, adquirir ou ter sob sua guarda, para fim de comércio, de distribuigdo
ou de exposicdo publica, escrito, desenho, pintura, estampa ou qualquer objeto obsceno:
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um pederasta, e as orgias promovidas por ele e suas amigas lésbicas,
0S Seus amantes enganados, que um deles, ao descobrir o logro, o
mata.

A apreciacdo dessa parecerista acentua a hipotese de que as praticas censorias
durante o periodo militar funcionaram como armas no combate a imoralidade. Com a
significativa producdo literaria e artistica valorizando a liberdade sexual, foi comum
encontrar o discurso de associacdo entre erotismo e uma suposta agdo politica de
segmentos contrarios ao regime politico. Observa-se que no referido parecer a técnica
da censura menciona, inclusive a capal*® da obra em questdo. Os profissionais
responsaveis pela analise das obras deviam ficar atentos a qualquer sinal do plano
internacional dos comunistas (FICO; 2002, 2004; MARCELINO; 2006) recoberto pelas

manifestagdes artistico-culturais.

CASSANDRA B0S

A Autors Mais Proibida do Brasid

=
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¥

Figura 3: Fonte: http://www.skoob.com.br/livro/87543-mulher_diferente

Pena - detencdo, de 6 (seis) meses a 2 (dois) anos, ou multa.

obs.dji.grau.3: Art. 344, Coacdo no Curso do Processo - CP

obs.dji.grau.4: Crimes Contra os Costumes; Ultraje Publico ao Pudor

Paragrafo Unico - Incorre na mesma pena quem:

I - vende, distribui ou expde a venda ou ao publico qualquer dos objetos referidos neste artigo;
Disponivel em: <http://www.dji.com.br/codigos/1940_dI_002848_cp/cp233a234.htm>. Acessado em:
145 Apresentarei no Anexo 4 algumas das principais capas de obras de Cassandra Rios.
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Ao apregoar a “liberdade sexual”, os valores conservadores estariam sendo a
principal arma contra a familia brasileira e o Estado, os comunistas subversivos
estariam, assim, corrompendo jovens e arregimentando um sequito de “inimigos da
patria” para disseminar a pornografia, a obscenidade, a infidelidade, a insubordinagéo
da condicdo feminina, atacando as frageis bases da familia brasileira e seguindo
(MARCELINO; 2006; 225).

A conjuntura de radicalizacdo politica do inicio dos anos 1960, alias,
ja demonstrava a importancia que essas associacfes entre moral e
politica teriam apds a implantacdo do regime ditatorial, haja vista toda
a simbologia e os discursos mobilizados nas famosas ‘“Marchas da
Familia com Deus pela Liberdade”. Promovidas, sobretudo por
entidades catolicas, organizagbes femininas e grupos empresariais
relacionados ao complexo IPES/IBAD, essas campanhas veicularam
imagens e idéias-forca com um momentoso carater moralista e
anticomunista, tudo isso em nome de uma concepcao bastante peculiar
de democracia. Por outro lado, os agrupamentos militares, ansiosos
pela tomada do poder, também se utilizaram de tdpicas recorrentes do
discurso moralista, preocupando-se em destacar a necessidade de uma
intervencdo saneadora das instituicdes, de modo a acabar com a
venalidade no tratamento das finangas pablicas, por exemplo. Assim,
para esses setores, somente uma acao global de “reerguimento moral”
poderia salvar o Brasil da “anarquia”, utilizada esta palavra com
sentidos bastante negativos: sindbnimo de corrupcdo, de baderna, de
imoralidade, de pornografia etc.

Segundo Marcelino (2006), em combate a oposi¢ao e a “libertinagem”, os
militares tomaram algumas iniciativas no sentido de “reforcar” a politica econoémica,
como a reducdo da inflacdo, mas também, a repressdo torna-se mais rigida. Para
proteger a sociedade da grande onda comunista, a censura politica era tdo eficaz quanto
a censura dos costumes que fragmentava a familia cristd. O servico censorio, aplicando
a censura politica e a censura moral, desaceleraria as mudancas comportamentais.

Um “apelo” a moralidade ja ¢ percebido desde a década de 1940, pois hd um
grande incentivo a transformacdes no sentido de modernizar o Brasil. Novos costumes,
sociabilidades, padrdes de consumo e entretenimento vdo mudando ao longo de toda
década. Na década de 1950, as grandes cidades encontravam-se em acelerado processo
de crescimento urbano, as familias comecavam a ter um outro perfil'*6, De acordo com
Del Priore (2011; p. 171):

196 Segundo Del Priore (2011; p. 160): “Na familia, os homens tinham autoridade e poder sobre as
mulheres e eram responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A mulher ideal era definida por
modelos femininos tradicionais — ocupagfes domesticas e o cuidado dos filhos e do marido — e das
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A moral sexual se flexibilizava e casais ndo casados eram cada vez
mais aceitos, ja podendo circular socialmente. A sexualidade ainda era
vivida como um pecado, aos olhos da Igreja, mas um namero
crescente de catélicos — e, em 1950, 93,5% se declarava apostolica
romana — comecava a acreditar que amor e prazer podiam andar
juntos. O Concilio do Vaticano Il e a enciclica Gaudium et Spes
convidavam a olhar o mundo com simpatia e compreensdo. Falava-se
em paternidade responsavel, em planificacdo familiar por meio de
métodos naturais e, muito importante, em amor conjugal: 0 amor entre
esposos com um bem incalculavel para os filhos, a interacdo entre
amor fisico e espiritual e a renovagédo continua do amor. Uma agenda,
sem duavida, revolucionaria e generosa para seu tempo.

Toda a transformacdo econémica — que ia de uma maior ocupacdo das cidades
grandes, do processo de industrializacdo e ganhos da populagdo com as leis trabalhistas
—, ja vivenciada desde a década de 1940, efervesceram o cenario politico e cultural nos

anos 1960. Antonio Hohlfeldt (1999; p.43) nos indica algumas dessas transformacaes:

Temos, assim, iniciativas norte-americanas no desenvolvimento de
tecnologias de ponta, a0 mesmo tempo em que outras, inéditas no
Brasil, sdo aqui implantadas, ainda no decorrer da administracdo Jodo
Goulart. Quando se da a ruptura institucional, 0s novos governantes
encontram disponibilizadas as tecnologias de que necessitam para
concretizar o controle ideoldgico sob a capa do discurso da integracéo
nacional: o sistema de torres de retransmissdo, a discagem direta a
distincia e os satélites de comunicacdo permitem que aqueles
concessionarios de radio e televisdo, considerados confiaveis pelo
sistema, possam ampliar sua presenga, viabilizados, simultaneamente,
pelo desenvolvimento da infra-estrutura tecnol6gica, a cargo do
governo, e pela expansdo do mercado de consumo, ampliado pela
incrementacdo da atividade publicitaria, ja organizado em redes
regionais, e logo depois nacionais.

No artigo “A fermentacao cultural da década de 60 (1999), Hohlfeldt discute,
dentre outras coisas, como 0s meios de comunicagdo comegam a se expandir no pais, 0
surgimento das telenovelas, das TVs Excelsior e Tupi, a transmissédo de shows e

festivais musicais, dos telejornais que transmitiam com maior rapidez as noticias**’. Ao

caracteristicas proprias da “feminilidade”, como instinto materno, pureza, resignagdo e dogura. Na

pratica, a moralidade favorecia as experiéncias sexuais masculinas enquanto procurava restringir a
sexualidade feminina aos parametros do casamento tradicional.

147 Hohlfeldt, informa que durante a década de 1960 ha uma grande disputa pelo dominio televisivo, a
exemplo da TV Bandeirantes com seu Titulares da Noticia em confronto com a TV Globo e seu grande
numero de telenovelas como Os Irmé&os Coragem. O autor também nos fala da repercussao do video tape,
que “em 1969, possibilitaria o Jornal Nacional da TV Globo, a 1° de setembro, ampliando-se sua
qualificagdo com a chegada da cor, em 1972, o que completaria a revolucéo, solidificada desde 1967,
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longo do texto séo evidenciados aspectos da producdo artistica e cultural no teatro, na
masica, na literatura, no cinema e nas artes plasticas. O autor busca enfatizar como estes
suportes representam as contradi¢des sociais e politicas do Brasil a época.

Como se pdde notar, a moralidade, ou melhor, a busca por uma moralizacdo da
sociedade, foi uma questao de relevancia durante a ditadura militar, como consequéncia
da constante associag@o entre politica ¢ “moral social” (MARCELINO; 2006) os setores
mais conservadores da sociedade se mobilizaram com intuito de combater a
libertinagem. Grandes enfrentamentos foram promovidos a partir, porém, ndo somente,
das Marchas da Familia, com Deus, pela Liberdade!*®. De acordo com Marcelino (2006;
226):

Englobando elementos provenientes de matrizes de pensamento
diversas (catolicismo, liberalismo, nacionalismo etc.), o “imaginario
anticomunista” refere-se a um fendmeno bastante complexo e de mais
longa duragdo, ndo sendo este 0 nosso objeto de estudo. Por meio
dele, foram criadas inUmeras representacGes sobre os comunistas:
“diabodlicos”, “depravados”, “vermes”, “libertinos”, ‘“antipatriotas”
etc.

Nesse trabalho vem sendo ressaltado o “imaginario” anticomunista, procurou-se
observar, tanto nas referéncias historiograficas**®, como nos documentos selecionados
para este trabalho!®, que durante a ditadura militar esse anticomunismo agiu em
conjunto com grupos catdlicos'®. As Marchas da Familia, com Deus, pela Liberdade,
estas eram organizadas por grupos catolicos e conservadores pertencentes a classe
média urbana (RODRIGUES; 2005; p.2) e manifestavam-se em favor dos “tradicionais

valores cristdos, considerados, por eles, ameacados pela sociedade moderna — o

com a implantagdo do primeiro satélite brasileiro de telecomunicagdes, no chamado padrdo Globo de
qualidade” (p. 43).

148 \er também: SIMOES, Solange de. Deus, Patria e familia. As mulheres no golpe del964.
Petrépolis: Vozes, 1985.

149 No corpus documental de Marcelino (2006) algumas entidades religiosas encontradas nas cartas que o
autor analisa sdo: Grupos como a Congregacdo Mariana S8o Goncalo, a Comunidade Cat6lica de Jad, o
Movimento Catélico de Promocdo Moral, a A¢do Catélica Diocese de Sdo Carlos, a Confederacéo
Nacional das Congregacbes Marianas do Brasil, o Centro Biblico Cat6lico, a Fraternidade Eclética
Espiritualista Universal, a Convencdo Batista Brasileira, a Igreja Metodista Central em Jundiai, a
Comunidade Carismatica do Parana, a Comunidade Catélica de Jodo Pessoa.

150 Ver anexo 1 onde apresento Pareceres e Cartas da Sociedade Civil remetidas aos 6rgdos de censura.

151 Salvo alguns grupos catélicos que surgiram ligados a movimentos de esquerda. Ver: Rodrigues. Sérgio
Henrique da Costa. Tensdo e didlogo: relacdes diplomaticas entre a Ditadura Militar brasileira e o
Estado do Vaticano. IN: Anais da ANPUN. 2005. Disponivel em: <http://anpuh.org/anais/wp-
content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S23.1545.pdf>. Acessado em 15 de ago de 2014.
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matrimonio, a familia, o terco e o rosario — e condenavam principalmente o risco do
comunismo”.

As Marchas da Familia, com Deus, pela Liberdade desempenharam uma fungédo
de “radicalizagdo da censura” (MARCELINO; 2006) com suas missivas e abaixo-
assinados, que tentavam combater a pornografia. Nas cartas remetidas aos 6rgdos de
censura aparecem diversas organizacOes religiosas e algumas pessoas comuns se
manifestando junto ao poder publico em defesa da moral e dos bons costumes pedindo
mais rigor na censura, esta, ao que parece, agiu conforme uma demanda de entidades
religiosas conservadoras como a TFP.

Fundada e liderada por Plinio Corréa'®?, a Sociedade Brasileira em Defesa da
Tradicdo, Familia e Propriedade (TFP), foi uma das entidades mais conservadoras que
promoveu o enfrentamento com a (I)moralidade propagada pelos meios de comunicacao
durante a ditadura militar. Visto como uma doutrina filosofica, 0 comunismo tinha a
Igreja e os preceitos de alguns de seus lideres como fortes opositores no meio social.
Para Plinio Corréa, ele seria um “sistema de crencas que concorria com a religido em
termos de fornecer uma explicacdo para o mundo e uma escala de valores, ou seja, uma
moral” (ALTOE, 2006, p. 20). Desse modo, tanto a “doutrina” como seus defensores

estariam minando os principios da institui¢fes religiosas, pois

A filosofia comunista opunha-se aos postulados basicos do
catolicismo: negava a existéncia de Deus e professava 0 materialismo
ateu; propunha a luta de classes violenta em oposicdo ao amor e a
caridade cristds; pretendia substituir a moral cristd e destruir a
instituicdo da familia; defendia a igualdade absoluta contra as nogdes
de hierarquia e ordem embasadas em Deus. No limite, o sucesso da
pregacdo comunista levaria ao desaparecimento da Igreja, que seria
um dos objetivos dos lideres revolucionarios. (MOTTA, 2002 apud
ALTOE, 2006, p. 21)

A TFP era formada por membros catélicos que, com uma militancia
conservadora, promovia enfrentamento de outras religides buscando a sua primazia na
hierarquia e na ordem social. Com uma politica de direita, esta entidade religiosa

propunha uma transformacgdo na educacdo baseada na moralidade catdlica. Através de

152 Plinio Corréa de Oliveira (1908 - 1995) foi um lider catélico das Congregacdes Marianas que se
destacou em movimentos sociais da Igreja catélica. Foi um dos principais representante do
conservadorismo da familias tradicionais de Pernambuco e S8o Paulo. Formou-se em 1930 em Ciéncias
Juridicas e Sociais pela Faculdade do Largo de Sdo Francisco. Plinio Correia além de fundador e
ativista da TFP, foi escritor, historiador e Deputado Federal. Maiores informag6es consultar: MATTEI,
Roberto de. O Cruzado do Século Vinte. Livraria Civilizagdo, Porto, 1997.
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abaixo-assinados e manifestacdo publicas, a TFP se propunha a pér fim ao comunismo,
estes agrediam constantemente aqueles que fossem contrarios aos seus ideais. Segundo
Marcelino (2006; p. 236-237):

[...] os militantes da TFP saiam as ruas portando megafones, clarins,
estandartes com o simbolo da organizagdo (um ledo dourado
sobreposto a um fundo vermelho), além de vestimentas que
demonstravam seu apreco por modelos medievais como tunicas e
botas.613 O comunismo, entdo, era uma preocupacdo fundamental
dessa organizacdo, embora ndo fosse o Unico objeto das atengdes do
grupo.614 O mesmo nédo se dava com outras entidades religiosas,
tornando-se  fundamental percebermos que ha diferencas e
especificidades importantes em cada uma delas, algumas perpassadas
por uma nitida preocupacdo anticomunista como a TFP e 0 MMC®%,
outras mais atentas a fendmenos como 0 suposto processo de
“desregramento dos costumes”.

A partir dessa conjuntura — a adocdo de medidas que podem ser entendidas como
um fundamentalismo religioso —, a TFP participou de varios embates contra a escritora
Cassandra Rios que, para os membros da TFP, era uma das principais responsaveis pela
propagacao da luxdria, libertinagem e pornografia. Corrompendo, assim, a juventude e
alienando as mulheres, uma vez que Rios produzia obras enaltecendo a liberdade sexual
das mulheres e, sobretudo, narrava praticas de homoafetividade.*®*

Os discursos da TFP contra a Cassandra Rios eram fundamentados a partir da
concepcdo de familia tradicional catélica que orientava a instituicdo, esta seria o pilar de
uma patria “saudavel”. As mudangas comportamentais da “modernidade” que eram
narradas por Rios trazia a degradacdo gradual da sociedade. Com seu radicalismo de
extrema direita, a TFP tentava fechar o cerco aos meios de comunica¢do que, com a
subversdo dos valores, através de representacfes imorais, ameacavam o0 bem-estar da
populacdo tornando-os impuros. Sobre as criticas das instituicdes catélicas frente as

mudancas dos costumes Marcelino (2006; p. 237) diz que:

Para a Confederacdo Nacional das Congregacfes Marianas do Brasil,
uma associacdo de leigos catolicos presente em todo o pais, vivia-se
um momento de “avango progressivo da licenciosidade, através de

133 0 Movimento por um mundo Cristdo (MMC) foi uma espécie de grupo catélico ativista que buscava
impor, tal como a TFP, suas representagdes e préaticas religiosas para a uma nova “cristianizagdo”.
Segundo Sérgio Rodrigues (2007; pp. 71-72), ela estava “assegurando a manutengdo das feigdes
tradicionalistas do tipo dominante de catolicismo em Minas”, com “projeto fundamental: uma regulagdo
religiosa da sociedade global”.

154 \Ver PIOVEZAN, Adriane. Amor Romantico X Deleite Dos Sentidos: Cassandra Rios e a Identidade
Homoerdtica Feminina Na Literatura (1948-1972), 2005.
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todos os meios de comunicacdo”, quando a “degradacdo da mulher”
assumia niveis extremos. Mas, quando uma autoridade agia de modo a
combater a essa “onda erdtica e pornografica que campeia
livremente”.

A atuacdo da TFP se confunde, ou se funda, com o desempenho politico de
Plinio Correia, tendo seu momento de maior participacdo nos anos mais repressivos da
ditadura. Seu lider tinha a preocupacdo de relacionar as questbes religiosas com as
politicas. Deputado Federal eleito pela Liga Eleitoral Catélica®™®® com 24.017 votos em
1934, tentava agregar os catélicos, chamando para o grupo a grande responsabilidade
encampar os ideais da Igreja pelas diversas esferas da sociedade, enfrentando a
corrupcao moral e defendendo uma “politica cristd”. A TFP acabava agindo com maior
apoio da sociedade por assumir um discurso conservador de refreamento “revolugdo
sexual” e do combate ao comunismo.

A TFP, assim como outras entidades religiosas (MARCELINO; 2006;
RODRIGUES; 2005) esta vinculada a um projeto politico que visa expandir a area de
atuacdo de religiosos, conseguindo adesGes a partir de apelos cristdos e moralistas, ela
defendia também os valores nacionais desenvolvimentistas do Brasil das décadas de
1960 e 1970. No entanto, a postura da Igreja, intervindo em questes do Estado, ndo se
configura como uma novidade para o periodo abordado. Segundo Marcelino (2006; p.
229):

N&o somente as atitudes e decisGes da Igreja como instituicdo quase
sempre tiveram forte repercussdo e capacidade de influéncia nas
decisGes politicas, como também o peso de uma tradicdo que
atravessou séculos deixou marcas profundas nos valores e crengas da
populacdo de modo geral (mesmo naqueles que se disseram ou dizem
ndo catélicos). Assim, quando, ao longo de determinadas conjunturas
do século XX, a alta hierarquia da Igreja adotou posturas fortemente
contrarias ao comunismo, ela ajudou sobremaneira a difusdo do que se
tem chamado de imaginario anticomunista. Alids, ainda na segunda
metade do século XI1X, algumas Cartas Enciclicas jA& mencionavam o

155 A partir da década de 1920, com a expansdo do movimento catélico, com o fervor das associagdes
religiosas de leigos, e muito especialmente das Congregagdes Marianas, surgiram criticas com relagao
quase que inexisténcia de uma frente catdlica no cenario politico. Durante as elei¢des para a Constituinte
Federal de 3 de maio de 1933, a Liga Eleitoral Catélica recebe destaque sua maioria, onde concorreram
antigos Partidos remanescentes da Republica Velha, ao lado de agremiac@es politicas e sociais surgidas
apos a Revolucdo de 1930. A atuacdo da Liga Eleitoral Catdlica, instituida em fins de 1932 apresentava
aos varios Partidos um programa cat6lico minimo, cujos t6picos cada candidato deveria se comprometer
por escrito a respeitar caso fosse eleito. A LEC conseguiu eleger deputados em todo o pais. Teve como
deputado mais votado Plinio Corréa de Oliveira que em Sdo Paulo, onde foi eleito, com 24.017 votos, o
jovem lider catolico Plinio Corréa de Oliveira, que ja desempenhara papel de grande importancia nas
conversacoes para a fundacéo da LEC. Informagdes disponiveis em:
<http://www.pliniocorreadeoliveira.info/MAN_19330115_LEC.htm>. Acessado em: 15 de ago 2014
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comunismo como uma ameaca a religido, relacionando-o aos males
dos processos de secularizagdo e laicizagdo modernos.

Em linhas gerais, procurei dar relevo a cooptacdo constante entre familia,
moralidade, conservadorismo e o governo militar, que buscava, junto com entidades
religiosas e a sociedade civil, se opor as mudangas comportamentais e a demanda
politica de combate ao autoritarismo do Estado. Fica nitido que a questdo da
(i)moralidade e da censura foram amplamente exploradas pelos agentes conservadores —
técnicos de censura, politicos, militares etc. — de modo que a legitimacgdo da atividade
censoOria era revestida pela impugnacdo aos elementos subversivos ligados ao
comunismo internacional, mas também conferiu um carater politico as transformacdes
dos costumes.

Percebe-se a ampliacdo do debate politico em torno do controle dos meios de
comunicacdo proporcionada pelos valores difundidos pelo regime militar que
constantemente justificava a repressdo e conseguia maior adesdo a partir do discurso de
“crise moral” (MARCELINO; 2006), mobilizando setores conservadores em defesa de
uma moral familiar, esta atenderia a demanda social de manutencéo dos padrdes morais
tradicionais e fixava a estabilidade politica no pais.

A “ameaga vermelha” esteve ligada a “revolucao dos costumes”, a pornografia e
a inser¢ao de “cultura moderna”, agitando o “ideario” politico e catdlico ao conferir
significados politicos as questdes comportamentais justificadas pela defesa da seguranca
nacional. Com dificuldade para conter os avan¢os no comportamento e nas formas de
representacdo — na masica, no teatro, no cinema e na literatura —, segundo Marcelino
(2006; p. 242):

[...] mais do que uma “associa¢@o imaginaria” entre questdes morais e
politicas, ndao podemos descartar a “instrumentalizagdo” do politico
por parte desses setores moralmente mais conservadores da sociedade.
O mesmo raciocinio pode ser empregado na inversdo do problema:
alguns agrupamentos mais a direita do “espectro politico” também
usaram, em muitos de seus discursos, preocupacgdes mais restritas ao
plano comportamental como um recurso para o fortalecimento de seu
ponto de vista ideoldgico.

Ininterruptamente, eram lancados ataques as producOes artisticas sob alegacao
de conteldos subversivos, seja uma subversdo politica ou moral. Desse modo,

Cassandra Rios, uma escritora léshica, que escrevia sobre prazer sexual, de mulheres e
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homossexuais, estava sob vigilancia e repressao, pois, a homossexualidade, também foi
encarada como estratégica para subversdo dos grupos esquerdistas (MARCELINO;
2006).

A partir da década de 1970, jornais e revistas comecam a circular direcionados
ao publico gay. Com a “revolu¢dao dos costumes”, antigas identidades de género
comegam a se diluir, o “desvio” do comportamento sexual passa a ser abordado de
forma ampla nas vistas como Ele & Ela e Status que tentam problematizar a sexualidade

masculina e o comportamento do “homem moderno”. Segundo Del Priore (2011; p.

180):

Tais questdes, entretanto, ndo se radicalizaram até surgir, no discurso
da revista [Ele&ela], o movimento gay, ou gay power — ao qual a
revista se referia como “poder alegre”. Ao buscar dar visibilidade para
0 “amor entre pessoas do mesmo sexo” — como dizia a revista —, 0
“poder alegre” causou um impacto na hegemonia da masculinidade
tradicional. Mas, ao contrario do feminismo — tratado como uma
curiosidade —, a homossexualidade e qualquer expressdo sua nunca
teve aceitagdo na revista, sendo invariavelmente tachada de “desvio” e
de “doenga”.

Desse modo, o servico de censura remetia a questdo da homossexualidade a
seara dos temas imorais, portanto, passivel de um rigoroso no controle do assunto, visto
que, tal pratica seria mais danosa a sociedade que a tal liberdade sexual feminina,
contanto que esta fosse heterossexual. Para perceber essas questdes que circundam as
praticas censoérias basta a apreciacdo de alguns pareceres de veto. A revista Ele&Ela,
que traz uma reportagem de Caco Barcelos®®®, é submetida a analise em 31 de agosto de
1978. A revista, que viria a publicacdo no més de setembro, é analisada pela técnica

Aldemiza Rike de Castro e conta com a seguinte argumentacao de veto:

136 Claudio Barcelos de Barcellos nasceu na Vila S&o José do Murialdo, na periferia de Porto Alegre
(RS), em 5 de marc¢o de 1950. Formou-se em Jornalismo em 1975, na Pontificia Universidade Catolica do
Rio Grande do Sul (PUC/RS). Conhecido por seu trabalho em Jornalismo Investigativo, vem realizando
documentarios e grandes reportagens sobre injustica social e violéncia. Trabalhou na redacdo do jornal
Folha da Manhd (RS), do Grupo Caldas Junior, onde permaneceu durante trés meses. Depois de sua
formatura, o jornalista mudou-se para S&o Paulo e foi trabalhar em jornais como o Jornal da Tarde.
Também trabalhou na TV Guia, da Editora Abril e atualmente coordena o programa Profiss@o reporter na
Rede Globo. Informagfes disponiveis em: <http://www.portaldosjornalistas.com.br/perfil.aspx?id=1>.
Acessado em: 23 jul. 2014.
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“SAO PAULO E O SEXO” — Matéria ja anteriormente vetada®® é
uma reportagem sobre o comercio sexual e homossexual em S. Paulo,
particularizando os lugares, citando enderecos e precos. E uma
verdadeira agenda para o leitor a escolher segundo suas preferencias e
condi¢cBes financeiras o lugar desejado. O artigo é uma real
propaganda da prostituicdo a qual é objeto de proibicdo em nossa
legislacdo penal®s.

Em outra andlise, agora assinada pelo técnico Tabajara Fabiano de Santana

Ramos, em 5 de outubro do mesmo ano, € mantido o veto e 0 censor insere maiores

159

detalhes sobre a reportagem no parecer=~. Aqui encontra-se o “relato” informando que

a “prostituicdo, o uranismo, o proxenetismo, a corrup¢ao de agentes da lei e mais outras
impudicicias estdo retratadas, com pinceladas firmes na reportagem”®. O censor segue

em sua avaliagdo dizendo que:

Ainda que alegue o interessado “o texto ndo contém palavras obscenas
e nem descrigdes de cenas que possam ser consideradas pornogréaficas
ou lascivas” (sic), o mesmo constitui-se num delito, configurado em
nossa Carta Penal com o “nomem juris” de apologia do crime, nao
tolerado, também, por outros diplomas do nosso ordenamento
juridico. Oportuno é transcrever o preceituado pelo Cédigo Penal:

Art. 25 — Quem, de qualquer modo, concorre para o crime incide nas
penas a este cominadas. (o grifo é nosso). [sic]*®

E assim conclui:

Sugiro que ndo se dé acolhida ao pretendido no expediente
protocolado sob n° 0277348 (SRA/BSB/78-DPF), ex-vi do Dec.
1.077/70, art. 1°, decorrente do mandamento expresso em nossa Carta
Magna, art. 153 8 8° (in fine), do mesmo modo Lei 5.250/67, art. 2° e,
ndo considerando elasticidade atrabiliaria, entender como subversivo
tudo o que for contrério a inteligéncia da Constituicdo/69, mas sim
como hermenéutica correta, invocar o estabelecido pela Lei de
Seguranca Nacional em seu art. 45, inciso |, se se desse publicacdo ao
guestionado, no que incorrer-se-ia quem concorresse para tal (Lei
penal acima citada).162

157 Em pesquisa no acervo do Servico publico Federal, Departamento de Policia Federal, Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, em Brasilia ndo foi encontrado o primeiro parecer que o artigo “Sao
Paulo e o sexo” foi submetido a analise e vetado.

1% Acervo do Servigo Publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisio de Censura de
Diversdes Publicas. Parecer 398/78.

159 Acervo do Servico Publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas. Parecer 442/78.

160 |dem.

161 |dem.

162 |dem.
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Este parecer sintetiza bem a discussdo proposta para esse primeiro capitulo. Ao
longo do texto busquei evidenciar certos aspectos comportamentais durante a ditadura,
relacionando as vigilancias do Estado, da Igreja (entidades religiosas) e de um segmento
conservador da sociedade civil que ao menor sinal “subversao” acionava os o6rgaos de
repressdo em defesa da “ordem politico-social”.

A partir da explanacdo de como funcionava 0 “mecanismo” de censura, no que
diz respeito a difusdo de praticas da “imoralidade” nos meios de comunicacao, apontei
segundo Carlos Fico (2002), Douglas Attila Marcelino (2006) e Milandre Garcia
(2008), a existéncia de dois tipos de censura, a Censura Politica e a Censura Moral.
Sendo a ultima o enfoque da minha pesquisa, na qual compreende-se como era operada
a repressao aos veiculos de comunicacdo e as producles artisticas durante o regime
militar. Foi observado que houve uma constante associacdo entre questGes morais e
politicas, ou nas palavras de Marcelino (2006) um verdadeiro “delirio persecutorio”, no
qual a instrumentalizacdo do politico serviu de suporte para setores politico e
moralmente conservadores no Brasil.

A grande importancia dada as transformacBes dos costumes e a
instrumentalizacdo da censura dispuseram de um solido aparato legal, a exemplo do Al-
5, 0 Decreto-lei 1.077/70, dentre outros documentos que legitimaram as a¢Ges sensorias,
para que as questdes politicas se alinhassem a demanda do projeto politico civil e
militar de moralizacdo da sociedade em combate a subversdo da sociedade e o
desvirtuamento dos “sagrados” valores cristdos que a obscenidade e a pornografia da
midia provocava na sociedade. Com a utilizacdo de alguns pareceres e cartas da
sociedade civil, foi apresentada a face conservadora da sociedade representada pela
TFP, que apostava em um recrudescimento da “revolucdo dos costumes”, no entanto,
como foi exposto, sua preocupacao foi para além do plano comportamental, numa luta
constante junto com outros segmentos da Igreja Catolica contra a “legalizacdo do
divorcio, da adocdo de novos métodos contraceptivos ou do atendimento das demandas
de certas minorias (movimentos feministas, grupos de liberalizacdo homossexual etc.)”
(MARCELINO; 2006; p. 243).

Nessa perspectiva de repressao, tais setores acreditavam que, em um movimento
crescente, a populacdo — sobretudo, os jovens — estaria sujeita a “perversao”. Os
conservadores mantinham-se firmes em ataques continuos aos meios de comunicagédo
subversivos. Exclusivamente, no que se refere aos livros, a partir da censura prévia, a

lista de obras classicas de filosofia, ciéncia politica, economia e etc., dividiam espaco
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com a literatura erética — ou pornografica, como foi classificada pelos censores e por
estes grupos conservadores da sociedade o conjunto das escritas de ficcionistas como a
Cassandra Rios, Nelson Rodrigues, a Adelaide Carraro, Brigitte Bijou!®®, Alfredo Galis,
entre outros. De acordo com um parecer de censura, assinado pelo técnico Vicente de P.
Alencar Monteiro em 17 de fevereiro de 1976, Cassandra Rios “traz a lume suas
producdes calcadas no desajuste social e na exploracdo da pessoa humana. Tendo a

instabilidade emocional por escopo e o lesbianismo como acessorio”64

e por que razao
embasado no Decreto-Lei 1.077/70, a autora foi condenada socialmente, desqualificada

como romancista e tornou-se uma escritora maldita tornando-se o icone da imoralidade.

163 A escrita da escritora Cassandra Rios muitas vezes chegou a ser confundida com a de Brigitte Bijou,
pseudbénimo utilizado por Silvino Neto, que muitas vezes constava com obras proibidas ao lado de Rios.
164 Acervo do Servico Publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas. Parecer 102/76.
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CAPITULO I11: CASSANDRA RIOS: ESCRITOS POLIFONICOSE
AMBIGUOS

Cada um de nds é um simbolo que lida com
simbolos — tudo ponto apenas e referéncia ao real.
Procuramos desesperadamente encontrar uma
identidade prépria e a identidade do real.*®®

Engracado o mundo! A sociedade! O homem! A
mulher! E ela: a léshica! Enfim, o convencimento,
a seguranca, a certeza para a definicdo da
personalidade estabelecida, do carater, da moral e
do que ela era: Homossexual!

3.1 “Que mal eu fiz a esses senhores, tao respeitaveis?”

[...] ndGo existem estranhos afetos, existem pessoas
estranhas que estranham, ndo entendem, néo
aceitam ou disfarcam.®’

Tendo o sexo como tabu e a sexualidade feminina dominada pelos preceitos
morais e cristdos, as entidades cristds, os censores e demais guardides dos bons
costumes seguem atacando, principalmente a homossexualidade nos anos setenta. Tais
representantes junto com o poder ditatorial transformam o combate ao erotismo no
corolario para os desajustes sociais e politicos. Como questdo central de diversas
querelas politicas associadas a intelectualidade, a pornografia, provavelmente por conta
do “surto censorio” do governo Geisel (1974-1979), parece assustar menos que as
possibilidades plenas da vivéncia de novos sujeitos politicamente ativos e que
vivenciam de modo diverso suas experiéncias de sociabilidade e também o deleite dos
prazeres “pervertidos”. Ampliando a voz de minorias como as lésbicas e os
homossexuais, Cassandra Rios descreveu tdo bem essas experiéncias em sua escrita que

por vezes houve a confusdo desse universo ficcional com as préticas reais. Cassandra

165 Clarice Lispector, Agua Viva (1973, p. 80).
166 Cassandra Rios, Mutreta (1972, p. 27).
67 Idem, Censura. minha luta, meu amor (1977, p. 121)
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Rios teve sua narrativa ficcional confundida com sua vida privada e no livro Censura...
(1977, pp. 103-104), conta que motivada pela associacdo de sua escrita com a
subcultura e sua classificagdo como escritora menor, lanca mdo da composicdo
“inflamada de revolta e inspira¢do” do livro O Bruxo Espanhol, ao que quando intimada
a depor numa delegacia “descobriu que conseguira transformar coisas irreais em

assuntos polémicos”

Olhos fitos no rosto do homem que a interrogava, Cassandra sentiu
um frio de faca corta-la por dentro, rasgar-lhe o cérebro, como se
fosse indtil qualquer resposta para explicar que tudo era fruto de sua
imaginacdo e que somente quisera provar seu valor de ficcionista, sua
capacidade de inventar estérias. [...] Remontara-se [sua narrativa] a
uma época perdida no passado, inutilmente, erguera uma cidade,
inutilmente; queriam o endereco da moga cujos olhos brilhavam no
escuro como os olhos dos gatos, dos bichos pela incidéncia da luz [...]
Corou. De vergonha. E foi mal interpretada:

— Esta bem, ndo precisa responder.

A investigacdo das fontes literarias tem auxiliado hd muito os historiadores, uma
vez que a narratividade implica em dispor de estruturas e/ou esquemas explicativos com
intuito de construir representagdes sobre o passado. Assim, as obras “ou algumas delas
se apropriam dos objetos e das praticas da cultura escrita do seu tempo para transforma-
los em recursos estéticos movidos por fins poéticos, dramdticos ou narrativos”
(CHARTIER, 2010, p. 42). A literatura se aproxima da historia e torna-se uma preciosa
fonte de pesquisa, porquanto, Segundo Chartier (2010; p. 27) ela “se apodera ndo s6 do
passado, mas também dos documentos e das técnicas encarregados de manifestar a
condigdo de conhecimento da disciplina historica”.

Com uma escrita diretamente relacionada com a interdicdo de sua producdo
literaria, a obra Censura. Minha luta, meu amor (1977), Cassandra Rios elenca as obras
que foram censuradas e nos conta o que, para ela, causou sua interdi¢cdo. Fugindo aos
mecanismos de disciplina, com taticas de representar as praticas pelas quais as pessoas
poderiam se reapropriar do espaco, dos afetos, dos prazeres sexuais, Cassandra Rios
incomodava o Estado, os setores - e alguns representantes - conservadores por enfatizar
que o poder de controle deste se exercia através da ordem discursiva. Com suas
narrativas, ela oferecia a possibilidade para que 0s sujeitos e 0s prazeres desviantes se
insurgissem contra a ordem estabelecida.

Essa postura, por vezes velada, a transformou na escritora maldita que vendia

milhGes de livros sem obter reconhecimento da critica literaria (SANTQOS, 2003). No
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prefacio da 72 edicdo do livro Veneno escrito pelo jornalista, historiador, critico literario
e escritor Fernando Jorge, h4 um diélogo imaginario com uma escritora. O autor
defende a obra de Cassandra Rios e faz uma critica a critica literaria e ele mesmo tece

suas consideracdes sobre a autora e sua obra.

— Mas a critica literaria a ignora! — objetaria a bestalhona!

— Nao existe critica literaria no Brasil! — Eu responderia. — 0 maior
critico literario brasileiro, o Agripino Grieco, ndo escreve nos jornais
h& muito tempo. Quanto ao Tristdo de Ataide, que devia chamar-se
Chatdo de Athayde, estd gagd ha uns trinta anos. Tudo que este
verborragico escreve é confuso, contraditério, atrapalhado. (RIOS,
1968, p. 7)

A partir desse fragmento do prefacio de Veneno (1968), fica nitido o desprezo
da “elite intelectual” pela autora. Com uma escrita que mais parece um relato pessoal de
Rios, associo 0 depoimento da autora em entrevista concedida ao jornal O Lampido da
Esquina em outubro de 1978, para ratificar a hipotese do desprezo da “elite intelectual”
para com Rios (SANTOS, 2003). Na mateéria, Silvério Trevisan aponta um estudo
realizado com base em teorias marxistas acerca da literatura de Cassandra Rios. Esta ri
do “mestrezinho em sociologia — que ansioso em fazer carreira universitaria — apanhou
a formula Marx-Freud-Reich e caiu de pau em cima dela” (p. 8).

[...] um estudo de alguém que ndo é do sistema. Sim porque vocé é
uma figura injusticada na literatura brasileira, e ndo s6 pelo sistema.
Esse cara aqui é um professor de duas faculdades de Sdo Paulo. E um
cara que faz andlise marxista da obra de Cassandra, marxista e
reichiana. Ele diz mais ou menos assim: Cassandra Rios € perniciosa
porque numa entrevista ao pasquim disse que: “o homossexualismo ¢é
uma forma especial de amar como qualquer outra forma especial de
amor”; ela se limita a descricdlo de cenas amorosas entre
homossexuais, sem nenhuma contribuicdo que possa facilitar a

compreensdo da génese social da homossexualidade. (O Lampido da
Esquina, 1978, p. 10)

O romance “Veneno” (1968) de Cassandra reporta a histéria de Cassio, um
escritor brasileiro que sofre preconceito da sociedade e das autoridades politicas a
servigco da censura, descreve a existéncia conflituosa de um sujeito em seus diversos
relacionamentos, questionando a unido dos pares roméanticos e a busca pela realizagdo
plena de amor idealizado. A trama desta narrativa se aproxima aos enredos de suas
autobiografias Censura Minha luta meu amor (1977) e Mezzamaro, Flores e Cassis

(2000) no que tange a defesa do personagem ao seu trabalho. Aqui, a autora se defende
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das acusacOes acerca do teor de suas obras, nos informa sobre a perseguicéo que sofrera

por parte da censura militar e de seus proprios pares.

Que profisséo! Escritor! E escritor brasileiro! Dos proibidos! Cassado!
Perseguido! Na mira dos que pretendiam projetar-se nas manchetes
como moralistas, superdesenvolvidos e-coisa-e-tal! Ja fora tachado de
subdesenvolvido de, pornogréfico e subversivo! (RIOS, 1968, p. 17)

Cassandra Rios atraiu para si a censura, mas ndo a censura politica que era
operacionalizada nos periddicos. Embora relacionada com questdes politicas®®, quase
cinquenta titulos seus foram proibidos na época, com base na censura moral. O
reconhecimento autentico de suas infragcdes ocorreram pelas legislacdes, alvo certo para
0S censores, seus escritos obscenos e contrarios a moral do povo lhe causou danos, mas

também funcionou como propaganda

A proibicdo de Cassandra Rios ndo tirou apenas a possibilidade de ver
seus livros circulando, tirou também seu meio de sobrevivéncia e a
levou ao encontro da Lei nas delegacias e tribunais. Todavia, essas
proibicbes ndo se esgotaram “na simples relagdo com a lei de
interdicdo”, posto que também estimularam a procura pelos seus
livros: “A proibicdo foi propaganda. Leram meu primeiro livro,
gostaram e leram o segundo, leram o terceiro (...).” (REVISTA TPM,
2001, p. 9). As proibicbes também possibilitaram a ansiedade para ter
acesso a sua ultima publicagdo, a indisciplina quando “Descobriram
edi¢des clandestinas dos livros (...) numa grafica.” (CENS, 1977, p.
112). Mesmo com as proibi¢des, o sucesso obtido por Cassandra Rios
possibilitou que, junto com Jorge Amado e Erico Verissimo, se
tornasse a Unica mulher no Brasil a viver de direitos autorais e, em
decorréncia disso, pudesse ter uma vida financeiramente bastante
confortavel (VIEIRA, 2014, 121).

Tentando eximir-se das incriminagdes que a ela atribuidas, Cassandra Rios
procura expor em suas obras as contradi¢cGes, 0s preconceitos e estereotipos que era
construidos acerca dos papéis de género, da sexualidade e dos préprios padrdes
comportamentais que serviam como base de sustentacdo da sociedade. Sua escrita
popular e er6tica, era estimulada pela critica a valores caros como o0 casamento.

Defensora de um amor desprendido do modelo tradicional, a autora conferia

168 \/ale lembrar que a propagacdo da pornografia foi uma preocupacéo constante durante o periodo da
ditadura militar e da atuacdo do DCDP, pois, além de contaminar com perversdes 0s lares a juventude,
contava como parte integrante de um plano do comunismo internacional (FICO, 2002), a0 menos era isso
que os profissionais da censura pensavam e utilizavam como discurso para legitimar suas a¢des.
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importancia a vivencia pela dos afetos e apresentava as raz0es pelas quais a sociedade
brasileira estava subordinada aos padrdes dissimulados do moralismo cristao.

A autora contava em seus pormenores as manhas ardilosas que suas personagens
cometiam transgredindo as regras do casamento, esta instituicdo indissoltvel e base da
familia, a virgindade, o incesto, a violéncia sexual e a religiosidade também foram
temas que importaram a autora. Sob diversos ditames a autora Cassandra Rios e sua
obra foram julgadas. Censura e reprovacdo de grupos conservadores marcaram a
trajetdria de vida e implicaram no tipo de escrita produzida por essa autora, sobretudo
na década de 1970. Ao longo da década de setenta Rios publica 25 titulos e reedita toda
sua producdo anterior. E nesse momento também que se pode notar a transformagcéo
conduzida pelo mercado editorial da exibicdo de seus livros, com chamadas que a
enfatizavam sua relacdo com o interdito do Estado, como ja foi abordado anteriormente.
Ela extrapola o proprio campo da producao ficcional, critica a postura de determinados
segmentos sociais frente a essas questbes morais e ao modelo aceitdvel de
comportamentos sociais, dessa forma, mostra claramente em seus livros o consumo de
drogas e o carater ndmade dos géneros, vivenciados por sujeitos ficcionais que também
pertenciam ao alto escaldo da sociedade, como fez, por exemplo em Georgette (1956).

Grande parte da obra desta autora, traz peculiaridades com relagéo a forma com
a qual as incertezas e os conflitos existenciais referentes a construgéo de identidades séo
tratadas. Sua escrita € marcada por imprecisdes, contradicBes e transitoriedade de
valores, visdes de mundo e comportamentos que determinam o “eu”. Atraves de uma
escritura de mulher feita para um publico eminentemente feminino, Cassandra Rios joga
com a repressdao do desejo, com a eloquéncia dos corpos e simula as sexualidades
“periféricas” ao fixar suas personagens homossexuais no terreno da subversdo, do
obsceno e da repressdo social e politica. Desse modo, no que se refere a construcao das
identidades, suas obras representam um alento para os dissidentes!®® dos padrdes pré-
estabelecidos de normalidade. Portanto, seus textos destacam-se no momento do
surgimento de uma nova cultura a margem da sociedade. Ela trazia essa cultura para o

centro das representag(")es e apresentava 0 panorama do seu tempo, ao mesmo tempo em

169 Embora seja a pioneira em trazer para a centralidade das obras heroinas lésbicas como protagonistas,
Cassandra Rios ndo é a primeira escritora que aborda a tematica das relagdes femininas e homossexuais,
outras escritoras e escritores se arriscavam com o tema antes e depois de sua producdo, como por
exemplo: Gilka Machado, Lya Luft, Myram Campelo, Aluisio de Azevedo, Raul Pompéia, Anibal
Machado, Jorge Amado, Gasparino Damata, Rubem Fonseca, Dalton Trevisan, Jodo Gilberto Noll, Caio
Fernando Abreu, entre outros que optaram por fazer uma literatura mais densa e introspectiva
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que introduzia elementos de uma transformacédo historica (SANTOS, 2003; VIEIRA,
2014, PIOVEZAN, 2005).

Desafiando os perfis estilizados, as personagens homoafetivas de seus romances
sempre refletem constantemente sobre suas condi¢bes na sociedade e sobre a
legitimidade de seus amores. Em busca de compreender o lugar dos desvios que
cometem para viver seus afetos, as personagens de Cassandra Rios questionam sempre a
heteronormatividade e a I6gica do discurso religioso que estabelecem as barreiras entre
as lésbicas e os gays de um lado e heterossexuais de outro. As amigas e amantes Lyeth e
Irez, protagonistas de A Volupia do Pecado (1948), tentam encontrar 0 espaco e a
aceitacdo dos seus afetos, buscam compreender o que suas praticas sexuais e seus
amores representariam para Si e para a sociedade. Inutilmente, tentam capturar o
significado de suas experiéncias em dicionarios e, assim, subverte o discurso médico
apontando como a homoafetividade vai sendo construida a partir da compreensdo do
“amor desnatural” (RIOS, 1948).

Apobs Cassandra Rios ser situada em seu tempo historico, a abordagem aqui
consiste em examinar como a obra da autora pdde ser vista por diversos pesquisadores
como uma espécie de elemento importante para identificacdo feminina. Procuro
entender como as suas narrativas e 0s seus embates com o poder podem ser incluidos no
processo de formacdo das identidades culturais. Apds a leitura de alguns livros de Rios
¢ que se pode ter uma ideia de como esses textos se apresentam como suporte e
manifestacdo de parte da identidade homossexual feminina e também oferecem as suas
leitoras exemplos de mulheres. Estes exemplos, possivelmente, despertavam em seu
publico feminino o sentimento de pertencimento do individuo as formas de conduta
sexual livre do controle machista.

Cassandra Rios é considerada moralista ou até homofobica por alguns. Em sua
tese, 0 pesquisador Pedro de Castro Amaral Vieira (2010) sugere que a autora age dessa
forma, pois, na maioria de seus romances a homoafetividade representada, possui um
fim tragico. O “fatalismo punitivo” de sua obra, para Vieira (2010), ndo é encarado
como uma espécie de critica ou tdo pouco como uma escolha transgressora assumida
pela autora ao discutir os conflitos sociais e culturais dos quais 0s sujeitos
marginalizados sdo obrigados a vivenciar cotidianamente.

Assim quando questionada sobre o moralismo de sua obra em entrevista no
jornal O Lampido da Esquina por Miriam Plaggia, Cassandra responde: “meus

personagens sao irreais, mas como a ficcdo imita a realidade, eles também s&o punidos,
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castigados quando falham”. Em sua defesa na década de setenta, Cassandra Rios sentia
a necessidade de assumir, até certo ponto, um discurso moralista, ndo se sabe até onde
esta conduta da autora é uma artimanha propagandistica ou um juizo de valor. Todavia
acerca do desfecho de suas obras, Rios sustenta que elabora os enredos de modo a
obedecer uma demanda do seu publico leitor que nem sempre “ficam satisfeitos com o
final das minhas estorias que raramente tem um happy-end. Talvez seja, semi-plageando
ou parafraseando, que o pecado ndo tem perddo em vez de ‘crime ndo compensa’”
(CEN, 1977, p. 118). Sobre essa moralidade que pode ser encontrada na obra de Rios,
ainda na mesma entrevista para O Lampido..., Miriam Plaggia sintetizando o discurso
de Rios sobre como ocorre 0 processo de criacdo das tramas, colocando sob termos do
préprio momento histoérico e social diz
[...] sua consciéncia é punitiva. Na medida que vocé tem
consciéncia da coisa, vocé solta seu inconsciente. VVocé vai com
ele no caminho do prazer, no caminho da emogdo até o fim.
Mas acontece 0 seguinte: mesmo que vocé nao tenha a
consciéncia por vocé, a sociedade tem. E por isso que nunca vai
aparecer um personagem dela que acabe bem. Porque nés
estamos ai e tem toda essa consciéncia, e a sociedade também

esta ai para nos lembrar disso. (O Lampido da Esquina, 1979, p.
9)

Ao contrario desse pesquisador, entendo que a militancia pela visibilidade dos
homossexuais, em grande medida as lésbicas, fez com que Cassandra Rios questionasse
o moralismo e o conservadorismo social. Mesmo que possibilite observagoes
pertinentes como a de Pedro Vieira, que afirma que Rios reifica os limites da
sexualidade e os padrdes morais/opressores € preciso que se compreenda que a autora
vive e produz em um momento em que as definicGes sobre a homossexualidade ainda
estdo comecando a ser construidas a partir das novas teorias que surgem no meio

académico.

Nem sempre, como ja disse usei (sic) todo meu tempo para entender e
avaliar quem eu era na época e quem 0s que me diminuiam tanto!
Punham-me cognomes como demonio das letras, papisa do
Homossexualismo, rainha das léshicas, quando deveriam ter
empregado pelo menos com mais acuidade, na terminologia correta,
“Homossexualidade”, normal variante da Erdtica. Nenhum desses
cognomes me cabe. Eu ndo me embandeirei para defesa de nenhuma
causa propria, apenas escrevia e continuo, sem temer o visado tema.
Audaciosa? Corajosa? N&o sei. Apenas escritora. (MEZZ, 2000, p.
199)



126

A mudanca da moral sexual vigente, a nova percep¢do dos papéis sexuais e de
géneros ainda ndo estd totalmente dissociada do discurso médico. A separacdo dos
géneros e das sexualidades feita pela biologia e ratificada por uma sociedade de tradigédo
catolica apenas comeca a ser alterada em fins da segunda metade do século XX!7°.
Transitando entre perversao e patologia, a homossexualidade no Brasil & um territdrio
de incertezas. Na década de cinquenta, Cassandra Rios trazia em seu livro Eudemdnia
(1956) essa contingencia entre a normalidade e a anormalidade das praticas sexuais, na
obra a sua protagonista é indicada a fazer um tratamento médico na qual a fim de
“curar” sua doenga, a psiquiatria sugere que todos aqueles que quiseram libertar-se do
instinto pervertido foram bem-sucedidos em nossas clinicas. Tornaram-se criaturas
normais e muitos deles hoje tém seu lar e até filhos” (RIOS, 1956; p.33). E a medicina
controlando e tentando transformar os desejos para adequa-los aos padrdes
heteronormativos da sociedade (Louro, 2001). No livro Preconceito contra
homossexualidades: a hierarquia da invisibilidade o pesquisador Marcos Aurélio
Maximo Prado elenca alguns pontos que possibilitaram as mudancas comportamentais
que sdo vividas com intensidade no seio da sociedade apos a segunda metade do século
XX. Sdo eles:

0 deslocamento do papel da familia como pdlo de reproducdo da
sociedade para 0 mercado; 2) a autonomia sexual feminina decorrente
da pilula anticoncepcional e da organizagdo politica do movimento
feminista; 3) a crescente visibilidade da homossexualidade feminina e
masculina; 4) atuagdo cada vez mais impactante dos movimentos
sociais e da sociedade civil organizada que, por meio de suas agdes,
interpelaram a naturalidade das formas de objetivacdo humana.
(PRADO; 2008; p. 40).

Ha algum tempo a historiografia vem se tornando um terreno fecundo para o

estudo de género das relacbes homoafetivas proporcionada pelos Estudos Culturais. As

170 Gostaria de ressaltar que a partir da década de 1970, através das lutas dos movimentos homossexuais,
a Associacdo Americana de Psiquiatria excluiu como categoria de transtornos mentais ou emocionais o
termo homossexualidade e assim tal postura contribuiu para que demais instituicdes de psiquiatria e
psicologia seguissem o exemplo em grande parte do mundo. No Brasil, 0s homossexuais continuavam a
ser vistos como viciados, doentes pervertidos, desviados, a utilizacdo da terminologia homossexualismo
além de associar a patologias as condutas sexuais, reforcava o preconceito e a violéncia aplicada aos
“anormais”. Até a década de 1985 essa perspectiva se mantem inalterada, pois, ¢ apenas em fevereiro
deste ano que o Conselho Federal de Medicina (CFM) aprova o parecer do conselheiro lvan de Aradjo
Moura Fé e deixa de considerar a homossexualidade uma patologia, assim, "o Conselho Federal de
Psicologia opBe-se a tratamentos que visem especificamente a alteracdo da orientacdo homossexual do
paciente. (GREEN & TRINDADE, 2005, p. 297). Com a homossexualidade desvinculada das doencas, na
década de 1990 o termo mais no manual medico que identifica os distirbios mentais, o Manual
Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM-1V).
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pesquisas acerca das sensibilidades homoerdticas tiveram seu inicio no Brasil a partir da
década de 1970 com a repercussédo da contracultura e dos escritos de Michel Foucault!’*
que promoveram olhares e questionamentos diferentes sobre a sexualidade e sobre as
politicas de género. O estudo desta tematica permite novas propostas de abordagem
sobre o tema, bem como objetos diversificados, uma vez que se colocam no campo da
historiografia, Enguel (2011; p. 286) nos esboca alguns rumos para a histéria da
sexualidade, segundo a historiadora, um dos caminhos dispde de certa maneira “no
sentido de uma historia dos discursos sobre o sexo, no qual Foucault representa um
marco fundamental, questionando entre outras coisas, 0 carater puramente repressivo de
tais discursos”, enquanto um outro caminho “aponta para uma historia das vivencias e
do cotidiano da sexualidade, priorizando o estudo dos comportamentos reveladores dos
varios usos do corpo”. Apesar se colocar como caminhos distintos da construgdo da
Histdria da sexualidade, essas perspectivas antes de encerrar em uma analise unilateral,
auxiliam na “avaliacdo de estratégias disciplinares expressas em diferentes discursos
normativos da sexualidade com a investigacdo das praticas sexuais vivenciadas”.
(ENGEL; 2011; p. 286).

A recusa em ceder espago aos comportamentos sexuais até entdo tidos como
“desviantes” e socialmente “condendaveis” € uma caracteristica marcante desse anos de
repressdo. Em uma sociedade de tradi¢do catolica, as manifestaces de outras culturas
eram vistas com desconfianca e 0s grupos de minorias lutavam para conquista mais
espaco de manifestacdo no conjunto das representacdes. Sendo assim, é correto afirmar
que a associacao feita entre perversao, subversdo e pornografia direcionadas a escritora
Cassandra Rios e seus escritos homoerdticos ocorria pelo medo do desconhecido, pelo

fato de Rios elevar os “amores ocultos” e os desejos desviantes.

O peso da verdade cientifica enquadra os que por ela sdo
caracterizados no receituario das patologias psiquicas, jogando-0s na
vala dos males sociais e dos horrores da vida humana, dai a
necessidade de Cassandra em fazer a defesa de sua vida e de sua obra,
se insurgindo contra a tendéncia de considerar o valor desses ‘valores’
como dado, como real, como inquestionaveis. (VIEIRA, 2014, p. 126)

171 As obras de maior destaque no Brasil sdo Ordem do Discurso (1970); Histéria da Loucura (1961);
Vigiar e Punir (1975); As Palavras e as Coisas (1966); A arqueologia do saber (1969); Microfisica do
Poder (1979); Histéria da Sexualidade A vontade de saber (1976), O uso dos prazeres (1984), O
Cuidado de Si (1984). Estas obras recebem atencdo por parte dos historiadores por estabelecer relagdo
entre o poder e o0 saber nas relagdes sociais, desta forma oferecendo instrumentos de analise teorica sobre
os “micropoderes” disciplinares exercidos instituigdes como prisdes, hospitais, fabricas e escolas € como
eles se processam nas relacBes interpessoais.
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Em diversas entrevistas e nas suas autobiografias Rios declara ndo temer as
criticas a ela dirigidas, o que alguns estudiosos entendem como preconceito ou
moralismo em sua obra, pode ser percebido como uma reacdo de auto defesa da
escritora. Com a censura, veio acompanhado um decréscimo financeiro, isso explica
porque a autora utilizava outros pseuddnimos, mas sobretudo ajuda a enxergar o seu
anseio em provocar mais polemicas envolvendo seu nome e seus escritos. Rios
acompanha as discussdes sobre a homossexualidade e as conquistas, ainda que
pequenas, desses grupos. Comprometida com sua identificacdo, ela procura trazer
abordagens em que seus personagens ficcionais, experimentando diversas situacoes, déo
abertura para identificagdo com os leitores, ou seja, “uma consciéncia de
responsabilidade dela para com aqueles (des) viados da norma sera a coluna de
sustentacdo de seu projeto ficcional” (CANTALICE, 2011, p. 38).

Por que estdo aqui? Refugiando-se? Procurando gente igual? Como
alienigenas, a procura de quem saiba falar o mesmo idioma? Vocés,
como eu, ja recalcaram todas as piores magoas que um ser humano
pode ter. Primeiro aquela surpresa de que nossos gostos séo diferentes,
contrarios aos bons costumes sociais, que temos que oculta-los.
Segundo, a vergonha da palavra: léshica! Homossexuais! (Cassandra
Rios, Copacabana Posto 6- A madrasta, 1972, p.51)

No que diz respeito a dualidade estabelecida pelo par binario
heterossexual/homossexual, os estudos Queer propGe pensar a capacidade de
interconexdo de ambas as formas de vivencia da sexualidade, através do questionamento
“dos processos pelos quais uma forma de sexualidade (a heterossexualidade) acabou por

se tornar a norma” (LOURO; 2008; 549).

A visibilidade e a materialidade desses sujeitos parecem significativas
por evidenciarem, mais do que outros, o carater inventado, cultural e
instavel de todas as identidades. Sdo significativas ainda, por
sugerirem concreta e simbolicamente possibilidades de proliferacdo e
multiplicacdo das formas de género e de sexualidades. (LOURO,
2004, p. 23)

As fontes literarias aqui abordadas nos revelam um universo de ideologias,
comportamentos sociais, visdes de mundo e discursos sobre o que é permissivel e/ou

intoleravel, bem como o que é normal e/ou anormal nas praticas homoafetivas. Estas



129

fontes apresentam uma gama de praticas e tornam possiveis exames e criticas sobre 0s
“bastidores” da sexualidade. Sdo produzidas representacdes de elementos e sujeitos em
um dado contexto historico a partir de uma linguagem singular, podendo ser
descortinadas as relacdes afetivas e expostas a construcdo de formas imageéticas e
discursivas produzidas pela mass media. E interessante notar que mesmo transgredindo
e polemizando, Rios seduz por meio de seus escritos, uma vez que a autora nao reduz a
existéncia e 0 modo de encarar 0 mundo dos homossexuais as opressdes e exclusdes no
meio social. Ela experimenta com intensidade uma multiplicidade de elementos
culturais, sociais e econdmicos, que tendem a quebrar as fronteiras das camadas da
sociedade (bastante estratificadas pelo poder econdmico, pela cor e pelo sexo).

Através de uma “poética de escombros” a autora trata dos conflitos e das tramas
que se desenvolvem a partir da edificacdo “moral” da sexualidade, codificamos a
linguagem dos sujeitos ficcionais que a tornam signo da transgressdo dessa moral e dos
costumes impostos pela heteronormatividade. As inquietacOes das personagens criadas
por Cassandra Rios, podem ser vistas nos termos de Butler (2010) como uma
inadequacdo do sujeito aos componentes determinados as categorias de género, que
tornam o corpo e a sexualidade inteligiveis dentro de um processo de construcdo

identitaria, devendo o mesmo estar inserido nos padrfes de aceitacdo, pois:

seria errado supor que a discussdo sobre ‘identidade’ deva ser anterior
a discussdo de género, pela simples razdo de que as ‘pessoas’ s se
tornam inteligiveis ao adiquirir seu género em conformidade com
padrbes  reconheciveis  de inteligibilidade = do  género.
Convencionalmente, a discussdo socioldgica tem buscado
compreender a no¢do de pessoa como uma agencia que reivindica
prioridade ontol6gica aos varios papeis e fungdes pelos quais assume
viabilidade e significado social. (BUTLER; 2010; p. 37)

Segundo Butler, ha a impossibilidade de formar uma unidade para as categorias
das mulheres, pois criar uma categoria fixa é criar a exclusdo. Nesse sentido, €
necessario que se pense em uma construgdo de identidade como néo fixa, uma categoria
em aberto, inscrita em um processo de assimilagcdo dos costumes e abandonando certos

conceitos para assim se apropriar de outros, pois

quando as identidades ou estruturas dial6gicas consensuais pelas quais
as identidades ja estabelecidas sdo comunicadas ndo constituem o
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tema ou o objeto da politica, isso significa que as identidades podem
ganhar vida e se dissolver, dependendo das praticas concretas que as
constituam. (BUTLER; 2010; p. 37)

Desse modo, cria constantemente novas varidveis para suas personagens,
Cassandra Rios inventa cada vez mais espacos onde gays e lésbicas territorializam os
afetos. Seus escritos emergem como um grito de liberdade, precioso por inspirar a
modificacdo dos discursos e das praticas, pois, seus textos “transbordam os sentidos do
leitor e produzem um ‘excesso’ que ndao pode ser controlado pelo paradigma

dominante” (SANTOS, 2003, p. 25).

Outra! Era mais outral Em todo canto as encontraria. Era um cla que
se identificava misteriosamente e ia crescendo, aumentando, como se
todas as mulheres do mundo estivessem sujeitas a determinado feitico.
O feitico daquela perversdo. (Cassandra Rios, Copacabana posto 6- A
madrasta, 1970, p.146).

Cassandra Rios acreditava que “importante era criar”, a autora dizia que “no seu
método sem método estava a verdade que espanta” e refletindo sobre sua produ¢ao, com
orgulho dos caminhos que trilhou e de sua sede para permanecer exercendo o seu oficio
e com impeto de coragem, Rios também testemunha sobre o receio de alcancar os

méritos como escritora e conta que

antes de tudo ela tinha orgulho do que escrevia, amava todas as
rimas de pé quebrado que empregava deliberadamente, 0s seus
versos brancos e livres; amava todos 0s personagens que criava
e orgulhava-se mais ainda por ter certeza que nao havia nada
parecido [...] Considerava cada trabalho como que um croquis,
um esboco, um ensaio, um bosque da vida que ela passaria
rasgando tentando substituir por coisa melhor, no anseio ilusério
de atingir a perfeicdo, de satisfazer a si propria (CEN, 1977, pp.
98-99)

A capacidade de criar enredos e de enfrentar parte da sociedade e dos grupos
conservadores que a criticavam fez com que Cassandra Rios redimensionasse oS
“conceitos” sobre a homoafetividade, se reservando ao direito de escrever, mesmo nao
estando nos campos autorizados de fala da homossexualidade (VIEIRA, 2014). Assim
passa a contar sobre as relagdes emocionais e 0s jogos de poder que estdo imbrincadas
nas vivéncias de personagens ficcionais para legitimar o prazer feminino. Em entrevista

ao jornal O Pasquim em 1976, Rios enfatiza que
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Pessoalmente, vejo o homossexual como uma pessoa que ama
diferente e por isso carrega o seu problema. (...) Realmente, estudei
muito pra escrever sobre o problema. Quando apresento um
personagem com seus conflitos, seus problemas emocionais, sociais,
de aceitacdo, com sua auto definicdo (O Pasquim, 1976, p. 8 apud
VIEIRA, 2014, p. 125)

Tanto as narrativas como também as falas de Cassandra Rios nas entrevistas
possibilitam a problematizacdo das representacbes e a construgdo do discurso
heterossexual. Sem perder a sutileza de sua escrita peculiar, a autora transforma seus
textos em instrumentos de mudanca, pois além de conferir um espaco para o
questionamento das “teorias” sobre as identidades sexuais no interior dos espacos
privados, pois o ato da leitura é uma acdo solitaria, ela também possui um carater
modelar.

Quando percebida como um sujeito histérico, a autora deve ser percebida em seu
proprio tempo, um tempo moralizante onde a sexualidade e suas representacdo estavam
polarizadas em discursos preconceituosos, de um lado tem-se a direita e a Igreja
Catdlica condenando a sexualidade em nome da moral e dos bons costumes e do outro
lado, um certo conservadorismo e preconceito presente nos grupos de esquerda, 0 que
levava militantes homossexuais a se reprimirem (GREEN, 2000). Ha de se considerar
que as manifestacBes preconceituosas e violentas para com 0s sujeitos homossexuais
eram aceitas e naturalizadas por uma sociedade, cujos valores religiosos, culturais e
politicos consideravam o0s gays e lésbicas como sujeitos desviados, sem direito ao
convivio social e, portanto, passiveis de violéncia e de desrespeito. Ainda em processo
de redefinicdo dos papéis de género e sexuais, a unica forma licita de representacdo da
homoafetividade publicamente reconhecida e aceita era durante o carnaval, nesse
momento havia a “permissao” da transfiguragdo dos géneros expondo uma imagem de
gays e lésbhicas (SANTOS, 2003; GREEN, 2000). Nessa perspectiva, observada a luz
das pressoes e configuracOes sociais, compreende-se, por exemplo, por que um dos
temas que predominam em seus livros é a bissexualidade. Cassandra Rios fornece em

suas obras essa imprecisao da representacao de uma “cultura” Iésbica em formagao.

Masculinizada, colete, calca de brim, camisa xadrez, cabelos lisos,
alta, bonita, mas o tipo da metida a machona, insultando com seu
aspecto os ignorantes no assunto, ou melhor, dizendo, assustando com
seu jeitdo de falsa displicéncia. Logo percebi que ela ndo sabia
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realmente o que significa ser homossexual e brincava de ser homem.
(RIOS, 1977, p.142).

Ao mesmo tempo, que era vista com certo estranhamento, a bissexualidade
narrada por Cassandra Rios carregam em si um misto de estranhamento e tentativa de
promover a identificacdo em seus leitores. E apresentada em suas narrativas a insercio
da bissexualidade feminina, as léshicas agem como personagens marginais e alheios,
cuja condicdo social as obriga a observar tudo do exterior. Tal confusdo sobre esse
aspecto ¢ justificada pelo fato de que a autora produz seus textos antes do surgimento de
movimentos de gays e léshicas. Embora a autora procurasse se informar sobre as que se
organizam no Brasil a partir de 1978, Cassandra Rios discutia em sua ficgdo a questéo
da procura pela posi¢do do homossexual no processo social. Mais ainda, em seus livros
ela discute sob que formas podem-se definir a opcdo ou comportamento lésbico, bi ou

heterossexual.

E preciso considerar que Cassandra Rios tomava conhecimento das
conquistas do movimento pelos direitos civis de léshicas, gays,
travestis e transexuais. Na década de 1990, ressurgira o ativismo pelos
direitos LGBT, aplainado que fora durante a década de 1980, pelas
expectativas de que as reformas em prol da redemocratizagdo iriam
atender também as reivindicacdes desses grupos. (GREEN, 2000b).
Na década de 1990, também ampliara-se as publica¢fes que buscavam
produzir uma imagem positiva dos homossexuais e léshicas, a
exemplo dos selos GLS (do Grupo editorial Summus) e o selo
Aletheia (da Editora Brasiliense). (VIEIRA, 2014, p. 201)

A autora busca, na época em que seus livros foram publicados o termo GLS néo
havia sido criado, organizagdes gays e lésbicas com maior poder de representatividade
s0 vao ganhar mais folego no periodo de redemocratizacdo durante a década de 1980,
logo, os produtos de conteddo homoerético ndo eram disseminados como os livros de
Cassandra Rios. Tentando oferecer suporte a construgédo das identidades lésbicas, dando
énfase as diferencas que estdo presentes até mesmo no “universo” homossexual, suas
personagens femininas, ainda que supostamente estereotipadas, entram em contradi¢do
devido a complexidade de suas existéncias.

Ainda presa aos binarismos dos géneros e das sexualidades, como seus
contemporaneos, Rios retrata em suas obras 0 gque seria uma caracteristica do padréo
literdrio que busca enquadrar o lesbianismo nos padrées normativos da sociedade, sem

contudo, identificar a homossexualide como desvio de comportamento ou bestializagdo
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do carater. Num sentido oposto, a obra da escritora tem por finalidade expor
personagens léshicos que fogem as redes de captura de uma tradicdo patriarcal. Sdo
mulheres que vivem em constante conflito com a sociedade. De acordo com Piovezan
(2005, p. 18)

existe um espaco discursivo reservado a literatura lésbica que se
expressa, pelo menos, de duas maneiras: uma, condenando e anulando
0 sujeito da mulher lésbica e a outra, problematizando e euforizando
esse sujeito. Assim, a literatura lésbica que surge no Brasil no final do
séc XX, constréi um discurso que tem um objetivo explicito de
euforizar o lesbianismo. A descoberta da homossexualidade representa
para 0 sujeito um éxtase, inexistindo conflitos de ordem psiquica,
social, cultural etc.

A trajetéria de vida e os escritos de Cassandra Rios deixam evidentes o tipo de
preocupacdo com os sujeitos periféricos, sua escrita produz um efeito politico efeito
politico para o lesbianismo. Algumas correntes de estudo divergem quanto a
contribuicdo da autora, este efeito politico sucumbira em sua classificacdo de simples
autora pornogréafica, para outros a classificacdo negativa que recebra, a forma
estereotipada de personagens e de seus relacionamentos seria sua forca motriz
(PIOVEZAN, 2005; SANTOS, 2003). Todas essas caracteristicas funcionam como fator
de modificacdo da ordem instituida, visto que a autora joga com a recusa do patriarcado,
a domesticacdo do desejo, da emocdo e do corpo definido biologicamente como
feminino (AZEVEDO, 2007).

A literatura produzida por Cassandra Rios coloca em cena corpos que
se embriagam sem perder a lucidez, rasuram a heteronormatividade.
Suas personagens explodem, se diluem, se dissipam ao criar maneiras
de existir para além das interdi¢des: experimentam os desejos das
mais variadas maneiras e a sociedade disciplinar ndo da conta de
controla-los, nem de prevenir o que é entendido como desordem da
norma social. Mesmo com toda a vigilancia e com todo acirramento
do aparato da repressdéo militar no Brasil (1964-85), é possivel
também pensar numa fragilizacdo das instituicGes que asseguravam
(ou tentavam assegurar) a eficiéncia dos dispositivos agenciados a
partir do século X1X, que culminaram no século XX.172

O percurso de formacéo das obras literarias com cunho erotico e representando
personagens que expressam desejo sexual por tipos do mesmo sexo € bastante discutido

no campo da literatura e de acordo com Azevedo (2007), no Brasil esse género literario

172 VIEIRA, Kyara Maria de Almeida. CASSANDRA RIOS: NARRATIVAS SOBRE SEXUALIDADE,
DESEJO SENTIMENTOS. Interfaces Criticas - Campina Grande, Ano 1, v. 2, n. 2, p. 95-112, jul-dez.,
2014.
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ndo possui reconhecimento, houve um silenciamento e por vezes a auséncia de uma
critica literéria que fornecesse embasamentos. No que se refere a literatura homoerotica
a situacdo fica ainda mais negligenciada, a literatura de tradicdo lesbiana escrita por
mulheres perpassa uma caracteristica comum: a censura. O tabu que cerca as relacdes
homossexuais, segundo a estudiosa, esta associado a qualificacdo do texto como

subliteratura

Jaz na mesma atitude ideoldgica que faz com que a mulher Iésbica
tome-se invisivel aos olhos da sociedade. 0 sujeito leshiano foge a
definicdo aceita de "feminino", rompe radicalmente com os padroes de
género estabelecidos, ao ndo se definir em funcdo do desejo masculino
e do sistema de reproducdo bioldgica e de transmissdo de valores
econdmicos e ideoldgicos. Por ndo ser possivel categoriza-la dentro
desses padrdes, a lésbica termina reduzida ao "ndo-ser", ao que nao se
nomeia. (PINTO-BAILEY apud AZEVEDO, 2008)

A partir da segunda metade do século vinte a literatura erética traz a superficie
personagens de um mesmo sexo a partir da premissa da cultura falocéntrica. No Brasil,
0 erotismo € uma tematica abordada por diversos autores e autoras, considerada por
alguns criticos como literatura marginal, as narrativas versam sobre a condi¢do humana
frente ao descaso propiciando novos paradigmas que extrapolam o carater sentimental
ou testemunhal. Cassandra Rios ao assumir sua identidade lésbica se fixou como uma
representante da literatura de escritura feminina (PIOVEZAN, 2005; AZEVEDO,
2008), seu enfrentamento com o poder durante a ditadura e sua insisténcia em
permanecer bradando pelo direito a existéncia ficcional das Iésbicas como protagonistas
significou os contornos das vivencias em constante processo de agenciamento da
afirmacdo de uma identidade homoafetiva. O poder de identificacdo das personagens de
seus textos fez com que existéncia real e ficcional confluissem na desconstrucdo das
relacbes dominantes de género, colocando as mulheres na posicdo de sujeitos atuantes,
ndo mais meras figurantes de uma histéria. Atraves do discurso literario a mulher
encontra meios de dizer sobre a sexualidade e sobre desejo feminino, prontamente o
papel tradicional de objeto do desejo masculino passa a ser minado.

Num contexto sociocultural emblemético, Cassandra Rios enfrentou sua
condi¢do imposta de escritora “maldita” e de livros “proibidos” e com sua linguagem
popular atacou partir de seu ato de fala os discursos masculinos de subordinacdo e
negacdo da sexualidade feminina. Ela escancarou o fingimento da sociedade brasileira a

partir dos anos 40 aos 70, 0s preconceitos e esteredtipos que criados pela moral crista-
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patriarcal da coletividade foi de encontro ao seu outro: o erotico e pornografico universo
de personagens que experimentavam o deleite sexual, autoconhecimento e a
identificacdo com os “desvios” e algumas mudangas operavam paulatinamente nos seus
comportamentos cotidianos. E é por essa razdo que Cassandra Rios tem que ser calada!

Cassandra Rios produziu mais que uma “retratagdo” das relagdes homossexuais,
a autora que ganhou sucesso com os livros O prazer de pecar (1979), Tessa, a gata (1965),
Carne em delirio (1948) e A Volupia do Pecado (1948) — para citar apenas algumas obras —, ela
propunha uma gama de significagcdes a partir de seus livros, constitui os reflexos de uma
sociedade estigmatizada, surgindo simultaneamente como uma forma de resisténcia
camuflada para assim agregar “quem tiver vivéncias para juntar-se a sua forca, quem tiver
uma comunidade de experiéncias que se atrelam ao livro e possam encontrar na experiéncia
das personagens algum sentido”( VIEIRA, 2014, p. 97).

Embora Cassandra Rios resistisse a sua censura, combatesse a discriminacdo a0
homossexual, que até entdo era visto como um infeliz, doente fadado ao fracasso
amoroso e a soliddo, a autora ndo evitava sempre 0 cansago, 0 desanimo e as dores

provocadas pela repressao. Sobre esses momentos ela escreveu:

A mulher cansando da luta, procurando esclarecer melhor a natureza
de sua proibicdo, contradizendo-se por respeitar a critica, mas
defendendo-se com todo o criticado tem quando percebe a ofensa
pessoal, ligando o autor ao conteldo da sua obra, desrespeitando o
artista e marginalizando-o como a um criminoso. [...] fundir-se tanto
com a ilusdo a ponto de ndo se crer mais real? [...] permanecia em
siléncio. Incompreendida? Injusticada? Mal-interpretada? Falhas de

julgamento? Algumas péginas improprias? Refazer livros? Reescrevé-
los?t™

Respondendo a esses ultimos questionamentos, Rios decide por “virar o jogo”,
ela prefere “continuar a crer” (CEN, 1977, p. 149) e evocando a mistica que envolve seu
nome, e sua produgdo e suas vivéncias escolhe seguir “vencendo o ‘castigo imposto a
Cassandra mitologica’, salvar rios de poéticas” (CANTALICE, 2011, p. 39). E para
enfrentar a acdo da Igreja, do Estado e dos grupos conservadores que exerciam forte
coercdo para manter a ordem social e tornar mais acurada a vigilancia & moral e aos
bons costumes, Cassandra Rios abre mao do mito, o que precisa ¢ “prender-se ao
momento criador e esquecer o resto”, ndo temerad porque “agora o que importa aqui € a

natureza do contetdo! Assumir o papel de artista e recriar a si prépria com verdades

17 Fragmentos de Censura... extraidos das paginas 138-140.
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estéticas! Grande! Grandiosa! Por ser comum e ndo mito. A dor expulsa pelo poder
apotedtico da criagio!”1"*

Revestindo-se e desnudando-se dos discursos que ao longo da sua producéo
também a constituem, Cassandra Rios ndo é “nem santa nem puta”’> (GOMES, 2012),
ela € uma escritora e uma mulher que sofreu restri¢des e tentava dissociar de sua escrita
suas experiéncias pessoais a ponto de “ferida em sua vaidade de ficcionista, na sua
capacidade criativa, viu-se frustrada naquilo que ela considerava mais belo e sublime
[...] dar vida a seres inexistentes, criar personagens puros frutos da imaginacao” (CEN,
1977, p. 103).

Ligados diretamente as questdes da identidade, da (I)moralidade e da censura, 0s
trabalhos de Cassandra Rios criam representacdes sociais regidas pela ordem patriarcal,
moral e autoritaria do pais. Desse modo, no proximo tépico farei uma comparacao entre
a voz do poder (os pareceres de censura) e a voz da autora (alguns enredos de obras
censuradas) para observar em que medida esses discursos sdo confirmados pela préatica
da escrita da autora. Pretendo apresentar a forma com a qual ela pode se configurar para
além das fronteiras entre a realidade e o ficcional, entre pornografia e erotismo, entre
moral e imoral, entre heterossexualidade e homossexualidade (VIEIRA, 2014) como

uma ameaca real a essa ordem.

174 CEN, 1977, p. 149.

175 Aqui fago alusdo ao Trabalho de Conclusdo de Curso de Jorilene Barros da Silva Gomes (2012), que
defende a hipotese de uma reificacdo da moralidade, dos preconceitos e da homofobia na obra da escritora
Cassandra Rios. Para Gomes, ndo apenas sua obra tem um fundo moralizante, mas a propria escritora
também o seria. Discordo dessa hipotese pelo contexto da época, exposto em todo o trabalho.No entanto,
percebo alguns pontos de interseccdo com minha proposta em sua analise, sobretudo, no que diz respeito
a forte influéncia da sociedade brasileira quanto a forca de subjetivagdo da tradicdo catolica, porém,
acredito que esta também faz parte do conjunto das normas das quais Rios busca, se ndo desprezar, dar
novos sentidos ou mesmo transgredir.
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3.2 O erotismo censurado ou O Mito de Cassandra

Escrever na primeira pessoa ndo quer dizer que o
autor esteja fazendo uma autobiografia. (...) Neste
livro, por exemplo, hd muitas coincidéncias entre a
personagem, a minha profisséo e a minha
personalidade, visto que sou extremamente
sentimental, entretanto nossos caminhos sao
opostos. Eu sigo um rumo e a personagem do livro
outro, eu amo de um modo e a minha personagem
de uma maneira completamente diferente e
estranha. Apenas isso.1"®

Ao longo desse trabalho busquei evidenciar que o Decreto-Lei que instituia a
censura previa de livros e revistas tidos como atentatorios a moral e aos bons costumes
possibilitou um aumento da atividade censoria no que diz respeito aos livros. Foi nesse
periodo que os ministros da justica assumiram o papel de combater a difusdo da
imoralidade nos meios de comunicagdo. Todavia, o discurso de protecdo da sociedade
por parte do Estado evocando o combate a imoralidade foi utilizado para provocar uma
maior adesdo da populacdo. Sensiveis a ameaca de dissolucdo dos valores tradicionais
da familia brasileira, grande parte da populacdo absorve esse discurso do Estado. A
moralidade conservadora, torna-se um elemento de manutengdo do poder vigente.
Contornando a face do regime e se apresentando como fator de coesdo, a questdo da
moralidade se apresenta “como a sistematizagdo do pensamento de setores significativos
das elites militares e civis, visando uma a¢do hegemonica no pais” (VEIRA, 2010, p.
82).

Todavia, o poder ndo estaria concentrado na ideologia dominante do Estado, esta
ideologia, apregoada pelo governo foi transformada, adaptada e reutilizada de diferentes
formas. A censura se modifica ao longo das décadas de 1960 e 1970, posicionamentos e
compreensdes sobre os efeitos e as praticas do governo com relacdo a censura também
se alteram de acordo com a demanda especifica no periodo. Atuando de modos distintos

e veiculando as suas determinacfes, a estratégia do poder se mostra diferente em

176 Cassandra Rios, Nicoleta Ninfeta (1973, p.6).
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diversos meios de comunicacdo e em periodos distintos, e estes contaram com 0 apoio
da populacdo que consumia os produtos censurados e absorvia o discurso do governo.
As mensagens ganharam aceitacdo social por, em certa medida, se colocar como porta-
vozes dos desejos, das crencas e dos medos de diversos extratos da sociedade brasileira.

Suscitando questdes acerca da intervencao autoritaria nas obras de Cassandra Rios,
pareceres de vetos, reportagens em jornais sobre as proibi¢cfes da autora e até mesmo
reportagens onde a intelectualidade abordava a acéo censoria em relacdo ao tipo de escritura
da autora sdo encarados como fontes importantes onde através dos discursos ali proferidos
pode-se enxergar como a censura se manifestou e dispersou em uma rede de poderes
difusa entre diferentes instituicdes e pessoas e, até mesmo em diferentes ideologias
(VIEIRA, 2010; VIEIRA, 2014). Pois, o poder se dispersa e se exerce em diferentes
instancias ndo apenas através das instituicdes. A diversidade das relagdes de poder séo
fomentadas em multiplas instancias do social, cotidianamente fazemos uso de técnicas e
procedimento para legitimar o exercicio do poder que ndo apenas o Estado. Segundo

Foucault,

E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua
interrupcdo de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e
nessa dispersdo temporal que que lhe permite ser repetido, sabido,
esquecido, transformado, apagado até nos menores tracos, escondido
bem longe de todos os olhares, na poeira dos livros. Ndo precisa
remeter o discurso a longinqua presenca da origem; € preciso trata-lo
no jogo de sua instancia. (FOUCAULT, 2002, p. 28).

Se o filosofo e historiador Michel Foucault est4 correto em suas anélises sobre as
relacbes de poder, do modo com o qual estas se enraizam no tecido social, podemos
compreender a formacdo dos discursos sobre Cassandra Rios como instrumentos
valiosos aos pesquisadores. Sem produzir uma estatizacdo continua das relacbes de
poder, as varias fontes apresentam-se como somatdrios das condi¢bes das quais se
exerce uma determinada pratica “segundo as quais essa pratica da lugar a enunciados
parcial ou totalmente novos, segundo as quais, enfim, ela pode ser modificada”
(FOUCAULT, 2002, p. 237).

E nesse sentido que a partir de agora, tentarei ponderar os discursos que
interferiram nas praticas de Cassandra Rios, sejam elas culturais, politicas ou sociais
para visualizar a marca na exclusdo do outro que, ao que vi se delineando, foi uma
constante na trajetoria pessoal e profissional da autora. Ja foi mencionado em diversas

passagens nesse trabalho que os intelectuais do periodo se posicionaram omissos a
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producdo de Cassandra Rios, portanto, sem privilegiar seus escritos. Essa postura dos
intelectuais, para alguns autores, esta relacionada & conduta do Estado em relacdo a
censura das obras de Cassandra Rios. Pode-se dizer que eles tiveram uma certa
responsabilidade em relacdo a sua desvalorizacao e “persegui¢ao” de Rios, pois, ao nao
enfatizar a tematica estritamente politica a autora estaria fora do “protecionismo” que
salvaguardava a producdo artistica do periodo. Embora as questdes politicas e sociais
fossem abordadas em suas obras, a centralidade teméatica de Rios foi, de fato, a
sexualidade. Assim, ndo se pode afirmar que as obras de Rios eram producdes
“engajadas” (LONDERO, 2013). Segundo Santos, a descri¢do das vivéncias das
personagens gays, lésbicas e transexuais saturaram seus textos de compromisso politico
e critica social, assim, o pesquisador afirma que a funcéo reflexiva da autora a distancia
de produgdes como as de Adelaide Carraro e Carlos Zéfiro, “cujas obras eram
produzidas simplesmente como objeto cultural com fins lucrativos” (SANTOS, 2005, p.
10)177.

Ainda segundo Londero (2013), a producdo dos romances populares que
colocaram Cassandra Rios na posicao de best-seller ndo permitia que a autora integrasse
o “canone literario”, pois a hipdtese de um vazio cultural tornava a autora cumplice
“deste vazio na medida em que elas alimentavam a industria cultural. Entretanto, muitos
dos romances da autora foram publicados por editoras clandestinas, ou seja, por editoras
a margem do processo de modernizagdo do mercado editorial” (LONDERO, 2013, p.
138). Pode-se dizer que pelo fato de a autora estar exclusa do canone e ser acolhida pelo
publico, os intelectuais do periodo atribuiram menor valor literario aos seus livros e
pouco se manifestaram quando os romances foram seguidamente vetados. Para
Londero, Deonisio Silva (1989), Pedro de Amaral Vieira (2010), os intelectuais foram,
em grande medida coniventes com a repressao e a violéncia com a qual a autora foi

tratada por censores e pelos grupos conservadores da sociedade. Pois,

Pode-se, com efeito, depreciar este ou aquele livro, mas quando a obra
em exame trata de sexo fora dos cénones autorizados para sua
expressao, negar-lhe estatuto especifico € sempre a estratégia mais a
mao e mais rapidamente sacada pelos poderes censérios em qualquer
tempo” (SILVA, 1989, p. 156).

177 Santos reeditou em 2005 o livio Uma mulher diferente (1965). Na edicdo de 2005, o pesquisador
organiza um prefacio para a apresentacao critica e atualizada da autora apontando suas contribui¢@es para
a visibilidade da homoafetividade feminina elevando o valor literario de suas produgGes no campo de
politicas afirmativas para gays e lésbicas.
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O que diferenciava o tratamento da censura e o desprezo dos intelectuais com
relagdo as obras de Rios era 0 modo como a autora trabalhava o erotismo e da
pornografia, para eles, seus textos eram compostos por um “erotismo pobre” (VIEIRA,
2010). Em uma matéria publicada no Jornal Folha de S&o Paulo em fevereiro de 1970,
o jornalista e poeta Nei Duclos aponta o posicionamento da “elite intelectual” afirmando

que

A maioria dos livros proibidos é de baixa qualidade, pornografia
estrangeira com mulheres nuas na capa. A intelectuélia fica no maior
siléncio quando se trata desse tipo de “literatura”. Mas costuma gritar
guando livros mais importantes, como Feliz ano novo e Zero, vao para
a fogueira (isso ndo é um sentido figurado: os livros sdo queimados
mesmo). Se todo mundo tivesse gritado quando Adelaide Carraro
comegou a ser perseguida pela censura, 0 movimento estaria mais
moralizado e também mais eficiente. Enquanto isso, 0 Ministério da,
digamos, Justica, age rapidamente: a média, neste fim de governo, é
de quase um livro por dia (DUCLOS, 1979 apud LONDERO, 2013, p.
142).

Deonisio Silva (1989) sintetiza a compreensdo que os intelectuais faziam a
época sobre sua funcdo durante o regime militar, para ele, a censura funcionava como
uma espécie de instrumento de luta de classes entre o Estado, defensor dos interesses da
classe dominante, e o escritor, em 0posi¢cdo a esses interesses. Desse modo, 0 exame
que os intelectuais fizeram sobre as obras de Cassandra Rios colocaram-na como sendo
um tipo de producbes que representava um erotismo vulgar que apenas atingia uma
parcela da sociedade despreocupada com a politica e com a realidade social’®
enfrentada com o cerceamento dos direitos na esfera decisoria do poder. Para Pedro
Vieira (2010), a escritora representava “uma inadequagdo do ponto de vista da
normatividade social em vigor. Algo como uma empregada domeéstica sentando-se a
mesa de jantar de um lar burgués” (VIEIRA, 2010, p. 23). O pesquisador faz essa
analogia para definir os romances populares pornograficos de Cassandra a chamando de

“literatura de empregada, seguindo a sugestdo da cena em que uma jovem diarista

178 N&o é minha intencdo trazer para esse trabalho uma discussdo sobre circulagdo e recepgéo, porém,
cabe aqui um adendo sobre essas questdes. Coletando informacéo sobre o tipo de leitura em circulagdo
durante a década de 1970, pode-se encontrar um estudo de Ecléa Bossi, a autora busca delinear os
contornos de uma “Cultura de massa” e uma “Cultura popular”. Em sua obra Bossi (2000) realizou um
levantamento de dados em fabricas com as operarias, para sua pesquisa, a autora organizou uma enquete e
realizou analise de correspondéncia do publico leitor para determinados editoriais. Concluindo que houve
uma espécie de formagdo de leitoras “subalternas”, Bossi constatou que apenas 29% das operarias
entrevistadas compraram algum livro em toda a sua vida, sendo os empréstimos ou as doacdes de colegas
a forma mais comum das operarias conseguirem livros. Cf. BOSI, Ecléa. Cultura de massa e cultura
popular: leituras de operarias. Petropolis: Vozes, 2000. (BOSI, 2000, p. 157-158).
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contamina de literatura, uma literatura intumescida, encharcada de gozo, a casa de seus
patroes” (VIEIRA, 2010, p. 45).

A historiadora Kyara de Almeida Vieira (2014), analisando uma matéria
produzida por Marfa Barbosa Viana para o Jornal A Noite em fevereiro de 1963,
observou que este se debrugou para tentar apreender o valor estético e 0s requisitos para
as proibicbes dos livros de Cassandra Rios, chegando a classificar sua obra como
subliteratura. Para a colunista, “(...) tais livros que descrevem cenas fortes e picantes,
imorais mesmo segundo as regras morais, eram escritos por um homem. Sera mesmo?
Mistério” (MARFA B. VIANA apud VIEIRA, 2014, p. 68). E em relagdo a uma
possivel identificacdo dos leitores, Kyara Vieira, baseada nas criticas da colunista
supracitada e nas manchetes sobre as apreensdes dos livros de Rios, sugere que seriam

pessoas com baixo poder aquisitivo, pois

Ao povo, ou seja, aqueles que ndo podiam ter 0 mesmo raciocinio da
colunista e era afeito aos instintos (aos desejos) [...Jrestava fugir de
sua realidade cheia de problemas e procurar explicagdes de suas
frustracfes numa literatura de segunda ou terceira categoria, huma
literatice, como descreveu o promotor Carlos Eduardo de Barros
Brisolia em maio de 1962, referindo-se aos livros apreendidos. A
assertiva da colunista Marfa Barbosa ndo apenas ratifica a associacéo
do nome Cassandra Rios a divida sobre seu género (e sobre sua
sexualidade), mas pde em suspei¢do o voraz publico consumidor dessa
literatura que, segundo Marfa, presumivelmente, s6 poderia ser do
povo, porque este ndo teria as amarras burguesas e religiosas da
repressdo sexual. (VIEIRA, 2014, p. 70)

O pesquisador Rodolfo Londero parece, em partes, discordar com essa
identificacdo do publico de Cassandra Rios, como sendo a camada popular. Londero
questiona o poder consumo das classes operarias no que se refere a compra de livros.
Para ele, esse poder de compra encontrava-se reduzido gracas as politicas de arrocho

salarial vivido durante as décadas de 1970. Segundo Londero (2013, p. 140),

fazendo da cultura o primeiro item riscado da lista de necessidades das
classes proletérias. Isto fez provavelmente da classe média o principal
comprador e consumidor das obras das autoras, invertendo assim o
fluxo de “contamina¢do” produzido pela literatura de empregada, pois
se as empregadas, como as operarias entrevistadas por Bosi,
compravam poucos livros, entdo era mais frequente elas emprestarem
esses livros ndo de outras empregadas, mas sim de pessoas que
compravam livros. Contudo, o que interessa ndo é o fluxo da literatura
de empregada, mas como este termo aponta para uma literatura que
retoma a sensibilidade das classes populares.
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A literatura de Cassandra Rios é carregada de elementos marginalizados, pois,
por um lado, sua escrita — de linguagem simples — é vista como pornogréfica e atrai para
si 0s imperativos da censura e da repressao social e politica do governo ditatorial; e
marginalizadora, justamente por se utilizar dessa condi¢éo para indicar as contradi¢des e
0s jogos de poder que se edificam para a classificacdo e excluséo do que seria imoral,
pecaminoso, subversivo nas representacdes e nas praticas que sdo descritas em suas
obras. O estilo da escrita dos livros e os efeitos que eles produzem despertam para a
negligencia da “intelectualidade” no sentido de uma defesa da repressdao sofrida por
Cassandra Rios. A intima relacéo entre a censura do Estado e a omissdo dos intelectuais
¢ vista como manutengdo dos interesses do “canone”, sobretudo das narrativas que
envolviam os discursos tidos como praticas normais referentes ao erotismo ou a
pornografia remetem a uma espécie de construcdo de uma rede de protecdo entre os
intelectuais que “faziam vista grossa quando o Estado proibia o erotismo dos pobres [...]
porque o Estado realmente atendia as expectativas dos intelectuais” (LONDERO, 2013,
p. 146).

De acordo com Azevedo (2007), a marginalizacdo da obra de Cassandra Rios se
deu pelo fato de que no meio literario toda a producdo que versava sobre o erotismo e a
sexualidade obedecia a uma tradicdo masculina. A literatura erética escrita por mulheres
escapa ao prestigio e a tradicdo patriarcal, desse modo ela € desvalorizada e relegada ao
silenciamento. Na década de 1970, os temas abordados por Cassandra Rios envolvendo
a sexualidade de homens e de mulheres, ao que parece, acendeu o debate sobre as
barreiras que diferenciavam literatura escrita por homens, eminentemente heterossexual
na qual em suas narrativas exibiam as afetividades e as praticas sexuais tidas como
naturais e a literatura feminina em que a mulher assume o poder da sua propria fala.
Nesse sentido, a interdi¢ao social e literaria de Rios se da por ela promover “a criacao
de um discurso erotico representa um novo espaco de discussdo literaria em que a
mulher deixa de ser voz representativa do discurso masculino” (AZEVEDO, 2008, p.
60).

Mesmo nédo sendo uma prioridade desse trabalho a discussédo mais acurada sobre
a producéo da escrita erdtica feminina, ou mesmo homoerotica e seus debates tedricos e
metodologicos, ndo ha como deixar escapar as analises que a desvalorizagdo ou a
auséncia de fortuna de critica literaria para esse tipo de género. Refletindo sobre a

proposta de Azevedo, deve-se levar em conta a emergéncia do feminino criando espagos
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de lutas, de visibilidade e de concepcdes de si. Em uma sociedade construida dentro de
valores masculinos, a propria criagdo literaria se tornava transgressora, pois, “a mulher
precisa ser ator no espaco social e ndo apenas ocupar os espagos concedidos, dentro da

oOtica permissiva masculina” (AZEVEDO, 2008, p. 61). Em outras palavras

uma teoria baseada num modelo de cultura da mulher seria a mais
apropriada, dentre todas as teorias, para falar sobre a especificidade e
diferenca da escritura feminina. Isso porque, ao incorporar idéias
sobre o corpo, a linguagem e a psique da mulher interpretam essas
idéias com relagdo aos contextos sociais. A critica cultural feminina
ndo procura acomodar-se aos modelos androcéntricos, apropria-se dos
espacos de siléncio, tornando visivel o invisivel, fazendo “o siléncio
falar”. A zona selvagem da critica feminina seria o lugar da linguagem
revolucionaria das mulheres, a linguagem de tudo o que é reprimido,
um “discurso de duas vozes” que personifique as herangas social,
cultural e literaria do silenciado e do dominante. (AZEVEDO, 2008,
p. 63)

Ao que parece, de fato, a producdo de Cassandra Rios, notadamente diversa da
producdo masculina, pode ter sido causas do silenciamento dos intelectuais sobre as
proibicdes tidas como pornograficas. Embora ndo tenham se dedicado a analise dessa
questdo, Londero (2013) e Deonisio Silva (1989), através de suas interpretagdes sobre o
periodo em questdo e a acdo da censura aos livros deixam indicativos que podem servir
de base para sustentar essa hipotese. Se havia auséncia de discussfes teoricas e
metodoldgicas sobre a escrita erética e pornografica feita por mulheres, e os autores
supracitados chegaram a mencionar que houve auséncia de formacéo especializada aos
técnicos de censura “suficiente para diferenciar Picasso e Cassandra, entdo a indignagao
dos intelectuais em relacdo a proibicdo das gravuras erdticas do primeiro e o absoluto
siléncio em relagdo a proibi¢cdo dos romances da segunda” (LONDERO, 2013, p. 146),
¢ um indicativo da “conivéncia” dos intelectuais que assim legitimavam a pratica dos

censores. Nas palavras de Deonisio Silva

Continua-se, pois, insolitamente, a tolerar a censura quando a obra de
ficcdo perseguida é caracterizada como pornogréfica. Deslinda-se,
assim, a mecanica de poder inerente a questdo. As constantes alus6es
ao prestigio dos escritores censurados, 0 rastreamento de seu passado
literario, suas praticas como cidaddos e diversos outros quesitos
disfarcam a questdo maior: ndo se busca defender a liberdade de
expressdo artistica, a ndo ser na medida em que, a luz de critérios,
extremamente polémicos, busca-se separar 0 pornografico do artistico
(SILVA, 1989, p. 49-50)
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A dificuldade em mapear o que seria um escrito erético ou pornografico era uma
questdo central tanto para o apoio da intelectualidade como para a determinacdo dos
vetos das obras literarias, o siléncio dos intelectuais “ao invés de defender a liberdade
de expressdo artistica, separava-se o pornografico do artistico”. E nessa imprecisdo que
0s jornais e as midias a servigo da censura construiam perfis para Cassandra Rios e ao
mesmo tempo orientavam ou legitimavam a atividade censoria. Em sua tese Vieira
(2014) analisa algumas matérias de jornais com relacdo a proibicdo dos livros de
Cassandra Rios e observa que o nome da autora passa a integrar as paginas policiais, e
0S representantes da justica, juizes e promotores, passam a estabelecer valores para sua
obra, e a0 mesmo tempo, praticas a autora sao atribuidas pela confirmacdo de seu nome
associado com as contravengdes. As observacOes de Vieira sobre as reportagens que
noticiavam denuncias de apreensdes e aspectos individuais que permeiam a obra de
Cassandra Rios, passam a ser imediatamente ligadas a politica.

Uma questdo que ja foi bastante discutida ¢ sobre a “radicalizacdo” da censura a
partir da década de sessenta e sua associacao entre a moralidade como instrumento de
combate as “politicas subversivas” das quais a disseminacdo da pornografia estaria
envolvida. No capitulo anterior também fiz alusdo a importancia da formacdo de
movimentos de defesa dessa moralidade expressa através da mobilizacdo de entidades
religiosas e representantes da sociedade civil, foi observado que toda simbologia e os
discursos empregados possibilitou uma maior liberdade de a¢do dos conservadores em
defesa da moral e da patria culminando nas famosas Marchas da Familia com Deus pela
Liberdade (MATA, 2007; MARCELINO, 2006; RODRIGUES, 2005). Suas
solicitacfes foram atendidas pelo Estado que entendeu haver uma suposta ameaca do
erotismo. Por meio de “doutrinas exdticas” a juventude brasileira e os lares estariam
sendo corrompidos.

Com descricbes que refletem a interpretacdo dos discursos socialmente
atribuidos as relagcdes entre homossexuais, sem perder de vista o local histérico de
producdo dos mesmos. Nos pareceres fica evidente que a censura de diversdes publicas
é, também, um fendmeno social. Neles, 0s textos dos censores expdes, simbolicamente,
as formas de exclusdo social e, em certa medida, as conjunturas sociais das culturas
politicas do pais, visto que a atividade do DCDP é uma herdeira da tradi¢éo instalada no
governo Vargas pelo DIP™.

179 QOrganizadas a partir das demandas institucionais e em consonancia com as experiéncias politicas
experimentadas no pais, a atividade de censura das diversdes publicas gravitam em torno da ideias acerca
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Como uma resposta as reivindicacfes desses setores conservadores, o Estado
resolve dar prioridade através do servigo censorio ao combate dessa imoralidade e seu
“alvo” principal foi a escritora Cassandra Rios.'® Seus escritos eram vistos como
pervertidos, pelos censores e pecaminosos pelos grupos conservadores e pelas entidades
religiosas, dessa forma durante a década de setenta 0 DCDP registrou cerca de 14 titulos
da autora como atentatérios a moral e aos bons costumes. O conservadorismo
predominava no pais, a sexualidade como um todo era um tema tabu (REIMAO, 2011;
VIEIRA, 2010; LONDERO, 2013), logo a originalidade de Cassandra Rios em compor
narrativas com tematicas que atingiam as concepcdes religiosas, negando a sexualidade
com funcédo apenas reprodutivas e enfatizando que as mulheres sentiam prazer no ato
sexual era compartilhada entre diversos setores da sociedade, e por isso passivel de ser
refreada.

O parecer assinado pela técnica Maria das Gracas Sampaio Pinhati € elaborado a
partir da utilizagdo de fragmentos do livro visando justificar sua posigdo acerca do veto
da obra e enquadra-lo sob as disposi¢Ges do Decreto-Lei 1.077/70. Aqui ndo sé o apelo
“aos conceitos de moral e educagdo” sdao evocados para sua proibi¢do, a técnica enfatiza
que o livro A Borboleta Branca se apresenta na quarta edicao. Ela inicia sua justificativa
apontado que a obra apresenta ‘“um ambiente excéntrico e pervertido”. E prossegue com

sua analise

Em que pese o0 presente romance estar na quarta edi¢do, seu contetdo
é por demais amoral e pernicioso, ndo se antevendo possibilidade para
que continue a ser divulgado. O tema central € o homossexualismo
feminino, apresentado de forma minuciosa e chocante, sendo que tal
relacionamento é valorizado pela autora como se fosse algo
“fantastico e incomparavel”. A satisfagdo dos instintos, visando a
felicidade e o bem estar intimo, é colocada acima dos conceitos de
moral e educagdo, classificados como: “freio que d4 congestao ao meu
cérebro”, “coisa necessaria para os menos dotados de inteligéncia”,
(pég. 119). (sic)

Além desse aspecto, sdo focalizados situacGes de conflito familiar,
comportamentos desajustados, dependéncia de drogas e
prostituicdo, plenamente justificados pela nefasta influéncia da mée,

de dois diferentes tipos de regimes politicos: uma democracia de massas limitada, conhecida na literatura
especializada como “Populista” 1946-1964 e um regime autoritario, a Ditadura Militar 1964-1985
(CAPELATO, 2003; GARCIA, 2008).

180 Nas listas de producdes vetadas pelo DCDP ao lado de Cassandra Rios aparece o nome da Escritora
Adelaide Carraro. Contando com 11 titulos censurados, seus escritos também proporcionaram
desconforto a autora em relacdo a censura e a desvalorizagdo de seu trabalho pela “elite intelectual”,
contudo, sua “perseguicdo” foi menor que a de Cassandra Rios por tratar de temas que envolviam as
relagBes afetivas no campo da heterossexualidade (REIMAO, 2011; VIEIRA, 2010; LONDERO, 2013).
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que, inclusive, chega a incentivar a unido anormal entre a irma e sua
filha.!8! (Grifos meus)

A preocupacdo com a “corrup¢ao da juventude”, com os ‘“comportamentos
desajustados” era uma constantes nos textos dos livros examinados. No parecer 1.720,
assinado em outubro de 1975 pela técnica de censura Ana Katia Vieira sobre o livro As
Tracgas, enfatiza “as taras homossexuais de uma professora por suas alunas. Apos varias
vitimas, a mesma fixa-se numa jovem, filha de uma ex-colega de magistério” mas os
efeitos que essa relagdo podem causar na adolescente que “sucumbida pelo magnetismo
da professora, a jovem cede, passando a viver em extremo conflito, negligenciando os
estudos e refugiando-se em drogas”.

A exemplo do que aconteceu no parecer do livro de Cassandra Rios A Borboleta
Branca em 04 de marco de 1976, o exame feitos em As Tracas denotam como 0S
padrGes comportamentais passam a ser vistos e defendidos pelos funcionarios do érgao
que faziam a censura de diversGes publicas, cabia a estes ndo s6 a funcdo de examinar o
conteddo imoral dos livros. Eles terminavam por indicar o que seriam publicacBes que
exploravam o desregramento da juventude, a “condi¢do normal” ou “anormal” da
mulher e 0 sexo com objetivos meramente comerciais. Tais pareceres endossavam,
também, o valor literario de algumas obras. Essa questdo do valor literario fica melhor
delineada em outro parecer do mesmo ano. O Parecer assinado em 27 de fevereiro pela
técnica Maria Livia Fortaleza, sugere a proibicdo do livro Tessa, a gata, pois a técnica

adverte que a obra

Apesar da técnica descritiva adotada, ndo possui nenhum valor moral,
educativo ou mesmo literdrio, estando tudo calcado em uma
linguagem mediocre de total degradagdo do ser humano.

Pela mensagem proposta, nada aconselhavel a qualquer publico,
essencialmente aos adolescentes podendo influir-lhes negativamente
na sua formacgdo psicossomatica, uma vez que o conteudo encerra
induzimento a pratica atos objetos, contrarios & moral e aos bons
costumes, razdo pela qual sugiro a sua INTERDICAO, com base no
Art. 1° do Decreto-Lei 1.077/70, decorrente do mandamento expresso
no § 8° do Art. 153 da nossa Lei Maxima.182

181 Servigo publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.
Parecer 137/76.
182 Servico publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.
Parecer 166/76.
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Causando repulsa e “A mingua (sic) de terminologia adequada”, a censora

99184 <« 99185 <

utiliza termos como “tribadismo”'8, “lenocinio”!®, “rufianismo”*®, proxenetismo”186

e “caftinismo”®’ para descrever no documento uma sintese da obra de Cassandra Rios.
Tida como uma producdo cultural de menor valor, essa obra recebeu tais adjetivacdes
pela énfase dada a homossexualidade.

Cassandra Rios em sua defesa, seja pela protegéo do seu trabalho como escritora
de qualidade ou argumentando sobre o carater moralista de suas abordagens, sustenta a
tese do realismo, da ficcdo. Na obra Veneno (1968), um romance que, de forma geral,
representa a trajetdria de um escritor de romance. Dividido em quarenta e um capitulos,
o livro, traz algumas criticas sobre os conflitos que Cassio, personagem central do
enredo, enfrenta com relacdo as suas obras, que como a prépria Rios, estdo sendo
censuradas e desvalorizadas. Usando a tatica de falar de si, de forma ficcional,
Cassandra Rios parece tentar falar de artes da existéncia, a depender da significacdo de

quem Ié (VIEIRA, 2014), por meio da ficcdo ela denuncia os abusos vividos no real.

A revolta crescendo, porque era realista e o0 acusavam de
pornogréafico; [...] Ndo reconheciam com nobreza de carater o estilo
natural e puro, o real moralismo que apresenta as rudezas e agruras
da vida [...] escripulos e complexos causam dano, tiram o valor
intrinseco da arte natural e espontanea, no modo de apresentar a vida e
0s problemas que ela oferece. Os que buscam o mal, o encontram em
qualquer livro, até num missal, porque na verdade o tem dentro de si,
transferindo-o numa deturpacdo capciosa, para 0 argumento, que em
geral, ou quase sempre, é 0 resultado de um estudo cuidadoso de
psicologia, das relacBes e conflitos humanos, da educacdo, das
classes, dos tipos varios e meios, socio-bioldgicos — psicologia
aplicada num trabalho, que conduz, por exigéncia do autentico e
verdadeiro, a uma ou duas cenas de amor picante, nas suas
manifestacGes consequentes da indole, do temperamento, do carater e
educacdo do personagem criado a imagem da vida, resultado da
explosdo dos desejos ou degeneragdes das emocdes, que respondem

183 De acordo com o Dicionario Priberam, tribadismo é compreendido como a prética sexual caracterizada
pelo atrito reciproco dos 6rgdo genitais de duas mulheres.

184 A palavra lenocinio consta no Dicionario Michaelis de Portugués como sendo um crime que consiste
em explorar, provocar ou facilitar a prostituicdo ou corrupgao de qualquer pessoa, haja ou ndo mediagéo
direta, ou intuito de lucro; alcoviteirice.

185 Rufianismo, de acordo com o Dicionario Priberam significa crime de lenocinio que consiste na
exploracdo da prostituta alheia.

18 De acordo com o Dicionario Michaelis de Portugués proxenetismo é: 1 Profissdo ou qualidade de
proxeneta. 2 Modalidade de lenocinio, que consiste em viver alguém a custa do ganho de prostitutas, ou
manter casa ou lugar destinado a fins libidinosos.

187 E do mesmo dicionario que pode-se encontrar o significado de caftinismo como sendo 0 mesmo que
trafico de prostitutas; aluguel de mulheres para a prostituigdo; oficio de caften.
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ao objetivo da unido das criaturas, consumada pela inevitavel forca da
atracdo. (RIOS, 1968, p. 25)

Escrito em 1968, Veneno sintetiza a revolta da autora sobre os confrontos com a

censura, aqui a autora reflete sobre as categorias nas quais suas obras foram associadas

entre as craveiras de uma falsa moral e obsoleta cultura, tentando em
vao combater essa fobia atual de que tudo que é impresso, pelo nosso
escritor, € pornografico ou duvidoso; basta que este se projete e de
alguma forma deverd tornar-se noticia que sirva para guindar alguém
a um posto mais elevado da administragdo publica. [...] Pornografia!
Palavra proferida por papagaios que testaram o poder da sugestdo
aplicada aos grupos, coletivamente, sem nem mesmo entender, por
principio, o significado verdadeiro desse vocabulo. Abusando apenas
da oportunidade de aparecer, de erguer a voz; nem tentaram sequer
defini-lo, buscando nas ciéncias as suas limitacGes e extensdes. (VEN,
1968, pp. 17-18)

E nessa conjuntura de conflitos envolvendo questdes morais que 0s censores,

como guardides da moral, deviam “perceber 0s perigos politicos que se encobriam por
tras das falsas benesses do mundo moderno” (MARCELINO, 2006, p. 225). Em 18 de

marco de 1976, o livro Veneno que chegou as maos de J. Anténio S. Pedrosa recebe

indicacdo para a ndo liberacdo da obra, as criticas a censura € a0 modo como sua obra

era apreciada (ou depreciada), parecem escapar aos olhos do censor. Na descri¢do de

Veneno Pedrosa resume o romance dizendo que: “Sempre insatisfeito com suas

conquistas, passados 0s primeiros momentos da atracdo sexual, Cassio, escritor famoso,

vé-se as voltas primeiro com Belinda e seu pai vilvo e depois com Veronica e sua

mania de comprar a crédito, sem ter como pagar”. Aferindo um certo valor literario, o

parecerista ao examinar o livro conclui que

Embora com um pouco mais de imaginacdo que a média dos livros do
género, “Veneno” ndo escapa as descri¢des pormenorizadas e frias das
relacBes sexuais do personagem central. Sem oferecer qualquer
compensagdo social ou exemplo valido que o justifique, o livro limita-
se a oferecer uma estéria banal, com enredo desinteressante, a
entremear as passagens mais “apimentadas”.

Os trechos assinalados as paginas 39, 40, 50, 78, 79, 114, 187, 213,
214, 249, 250, e 255 ilustram e justificam o parecer [...] francamente
contrario a moral e aos bons costumes.'#

188 Servico publico Federal. Departamento de Policia Federal. Divisdo de Censura de Divers6es Publicas.

Parecer 182/76.
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O DCDP apresenta parametros para a censura das obras literarias apoiadas nas
leis e mecanismos censorios como por exemplo o Decreto-Lei 1.077/70, contudo,
mesmo sendo compreendido nessa variavel, no parecer da obra Veneno, o redator do
texto ndo faz referéncia a legislacdo. 1sso nos permite pensar que embora por forca da
lei as obras fossem censuradas, muito da interpretacdo dos profissionais da censura
serviram de subsidio para os vetos. Quando Pedrosa substitui o “com base no Art. 1° do
Decreto-Lei 1.077/70, decorrente do mandamento expresso no 8§ 8° do Art. 153 da nossa
Lei Maxima” (como fez a técnica de censura quando da proibicdo do livro Tessa, a
gata) por “justificam o parecer pela nio liberagio de ‘Veneno”, francamente!®
contrrio a moral e aos bons costumes”, o referido parecer concede espago para uma
interpretacdo de que a proibicdo da obra pdde ter ocorrido pela alternancia entre os
designios provenientes do poder ditatorial instalado e a livre interpretacdes sobre o que
seria socialmente e moralmente aceito ou recusado.

O romance de Cassandra Rios, como ja mencionei, narra uma passagem da vida
do escritor Cassio, o livro reporta 0s acontecimentos nos quais 0 nome do autor estaria
envolvido em questdes acerca de sua proibicdo, tal qual ocorre com o momento
histérico que Cassandra Rios vivencia nos fins da década de sessenta. Na obra
Cassandra Rios através do personagem central Céassio, assume que seus problemas
seriam gerados pela compreensdo social da sexualidade, reflete acerca das funcdes da
literatura na sociedade, mais que isso, Cassio (Cassandra), se apodera do conjunto de
regras que regem a escrita para descrever os acontecimentos se (con)fundem entre relato

pessoal e experiéncias vividas no real 1%

Poesia dura, fria, escabrosa, terna, suave, triste, com sendes e
mediocridades, com suas filosofias e antagonismos, fracassos e
louvores, poesia vaniloguente e perturbadora [...] Amor e 6dio! Os
sentimentos se entrelacando em cada pégina corrida, com personagens
se confundindo com as suas diferencas de classes, personalidades e
caracteristicas. Retratos caricaturados da vida, criada pela imaginacao
gue copia as coisas da realidade. (VEM, 1968, p. 15)

189 Grifo meu.

190 A autora produz algumas obras que as personagens, sdo escritoras. Em O gamo e a gazela (1959) a
personagem principal é uma jovem escritora e colaboradora em programas de radios e escreve pecas de
teatro; em Nicoleta ninfeta (1973) a personagem central também € escritora e dona de uma editora. Esses
textos, assim como Veneno (1968), trazem referencias da vida pessoal de Cassandra Rios (PIOVEZAN,
2005).
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Mas o que tinha nessa obra que provocou a repulsa do censor? Nao vou detalhar
todas ‘“as passagens apimentadas” no livro as quais Antonio Pedroso indicou, mas
gostaria de expor a primeira cena que vai da pagina 39 a 40 experimentando as
vivencias sexuais com Belinda e outras duas nas paginas 187 e 213 se estendendo a 214,
na qual, o envolvimento sexual ocorre com Verdnica. Dessa forma, pretendo demonstrar
0 que provocava 0 gozo das leitoras e dos leitores, a repulsa dos intelectuais e da
censura e acirrava o combate dos conservadores em defesa da moral e dos bons

costumes.

Tire as calgas. Tire. Belinda com a mdo que estava livre, tentava
despi-lo. Céssio deixou-a conseguir. O chdo estava sujo. Ele ndo se
preocupou mais. Fez com que ela deitasse. Belinda sempre sorrindo
abriu as pernas. Deitou em cima dela, nu, como ela o deixou com
gestos ageis, raspando as unhas por onde quer que as maos dela
passassem. Recebeu-o0 cruzando as pernas por cima do corpo dele.
Céssio fez como ela queria que acontecesse. Bancou um heroi de
livro! Encenava tdo bem que podia controlar quanto tempo quisesse
até que resolvesse gozar também, mantendo o sexo firme, rijo, para
diverti-la até que ela ndo resistisse mais. Para finalizar, atendeu ao
convite que ela lhe fez, explicando despudorada: — pode gozar dentro
de mim. Pode gozar dentro de mim! N&o h& perigo. Amarrei as
trompas.1®

Nessa primeira cena a insatisfagdo “com suas conquistas, passados os primeiros
momentos de atra¢do sexual” que Pedroso se referia ¢ uma constatagdo presente no
proprio texto de Rios. Pois, Cassio, enganando que Belinda nao seria o “tipo de mulher
que no primeiro encontro se encosta no homem”, ele se questiona sobre se so
“encontraria na vida mulheres dispostas a ir para a cama”, eis que todo o desencanto
surge quando ele comprovou que a mulher com quem ele se envolvera era uma
decepgdo, “tudo uma farsa! Uma iluséo! Mentiras! Belinda ndo era mais virgem, nem
honesta. Era tdo pratica para as coisas do amor que amarrara as trompas! Sexo! O
corpo! A preocupacdo vital! (VEM, 1968, p. 40). Nesses trechos observa-se que a
autora tangencia, com um certo tom de critica, porém sutil, questdes caras a sociedade
daquele periodo. Rios fala de virgindade (da sua quebra), do sexo (sem a funcédo
reprodutora) ¢ de uma mulher (ousada) que “no primeiro encontro se encosta no
homem”. Assim, na forma que sdo apresentados esses temas, € facil observar o seu

caréater transgressor.

191 VVEN. 1968, p. 39.
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Comecando um dialogo picante entre Céassio e Veronica, a cena da pagina 187
possibilita uma reflexdo sobre o chamamento erdtico ou pornografico e a “descrigdo

pormenorizada e fria” da qual Pedroso se referiu em seu parecer. Vejamos o trecho:

A voz de Verbnica estava rouca trémula, sumida entre os labios que
ela grudava na orelha dele, acariciando com a ponta da lingua [...] —
Por qué? — Ele suspirava ofegante, enfiando a méo pela saia do
vestido, apalpando as coxas lisas, rolicas, os dedos procurando
caminho. [...] — Quer.. que te chupe? — Falou lenta e
intencionalmente, espacando as palavras, beijando-a no pescogo,
aspirando o perfume dos cabelos dela. Verdnica gemeu excitada [...] —
Quer? Diga que quer! Ela apenas apertou a cabeca dele contra os
seios, remexendo-se para que a boca encontrasse o bico enrijecido
ansiosa, sentindo-se como que lambida por uma lambida de gato
faminto. — E uma loucura! Vocé ¢ fascinante! Enfebrece-me! Eu néo
resisto! [...] Sente minha lingua! — Sussurrou num assopro, enfiando-a
pela orelha dela, s6frego, cada vez mais excitado: - Esta rija, dura,
parece que todo o desejo concentrou nela, querendo enfiar-se em vocé
para que minha boca sorva todo o seu gozo, beijando todo seu corpo
para que seja minha! [...] Ele resvalou pelo corpo dela, ajoelhou-se,
abriu o vestido. Ela estava praticamente nua, puxou a calcinha que
desceu pelas pernas e ela ergueu um pé depois outro, para tird-la e
enfiou-a no bolso do paletd. Meteu a cabeca por entre as pernas dela,
assanhado, feito bicho desvairado, lambendo-a. a boca encontrou a
flor, morna, macia, Umida e a lingua agiu num tramite do desejo
incontrolavel. Verdnica enfiava as unhas nos ombros dele e gemia,
respirava entrecortada na caminhada do prazer que a desnorteava. As
maos de Cassio subiam pelas coxas, separava as pernas dela,
deslizavam mais atrevidas, enfiando os dedos pela vagina [...] calcou,
beijou, agitou a mdo que empurrava o0 dedo para as profundezas da
carne, a lingua trabalhando frenética, os labios se empolgando, a boca
avida sugando, prendendo, quase querendo mordiscar, num assomo de
ciime que se esvaneceu, sentindo os tremores do corpo que comegava
a vibrar, ouvindo a voz que, entrecortada, murmurava o nome dele e
sufocava de extertores de gozo perdendo todo pudor, todo controle,
estimulando-o a prosseguir na succdo vertiginosa com palavras
ardentes.

Provavelmente os livros de Cassandra Rios incomodavam pelo intenso realismo
que comp@e sua narrativa. O tema do livro € a experiéncia de um escritor em todas as
esferas da sua vida. Lido em separado do todo que compde o romance, 0 trecho acima
parece ndo figurar enquanto o desfecho de uma experiéncia amorosa. O afeto e 0s jogos
de seducdo vivenciados por dois amantes aparecem descontextualizados. Com um
pouco de esforco para abstracdo, fico a tentar conceber o poder de fascinio que tais
escritos — e passagens acima transcritas — provocavam em suas leitoras e leitores da

época. A narrativa de Rios nos remete a cena de um casal que entre suplicas, caricias e
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beijos, “ela [Veronica] murmurava o nome dele com frenesi, esfregando-se, remexendo-
se, querendo tocd-lo com a coxa, o vestido subindo, as pernas ficando nuas, toda
descomposta” se insinuam uma para o outro ao que antes, impossibilitados de exaurir-se
no deleite dos corpos, o desejo entre eles sé aumenta.

Nesse romance, leitor termina por se colocar como espectador e, certamente, fica
cada vez mais envolvido na leitura e em alguns casos se transporta para a propria trama.
O personagem Cassio, um homem de negocios, escritor famoso, criado por Cassandra
Rios — nas palavras de Antonio Pedroso, “com um pouco mais de imaginacdo que a
média dos livros do género” —, ganha junto com suas parceiras Belinda e Veronica a
cumplicidade das leitoras e dos leitores que acompanham os enlaces até as Ultimas
consequéncias: “o gozo perdendo todo pudor” (CEN, 1968, p. 187).

Cassandra Rios tentou a todo momento estabelecer uma conexdo com o leitor,
fosse por sua “militdncia” na visibilidade dos homossexuais, fosse na defesa da
liberdade sexual feminina'® ou até mesmo em declarar ao seu publico a resisténcia as
pressdes sociais e juridicas que implicavam seus escritos e fazendo criticas sutis ao
tratamento que recebia. Seus livros denotam que a autora levava em consideracdo a
inquietacdo dos leitores: é a apropriacdo de sua producdo pelo publico avido pelo
consumo da pornografia e a apropriacdo de outro tipo de leitor, os profissionais da
censura que movem sua “pena’’.

A esse respeito, entendo que o Estado se empenhou muito em apontar os elos
entre moral e politica, pornografia e subversdo e as praticas de censura funcionaram
como forma de propaganda: de um lado ela era um “meio de propaganda politica contra
os setores adversarios, tenha sido ela empregada por temores reais de uma possivel acéo
planejada em escala internacional dos ‘inimigos da patria e da religido’™
(MARCELINO, 2006, 225) e de outro, a censura servia para propagar os livros que
eram censurados e dessa forma a exibiam as obras de autores e autoras despertando
assim a curiosidade no publico leitor, mas também comprometendo diretamente aqueles
que tivessem contato com as obras.

Essa dupla fungéo da censura possibilitou a criagdo de um mito sobre Cassandra

Rios®®. Apesar de que é mais comum na construcdo de “mitos politicos” as associagdes

192 Em outra passagem do texto apontei as producdes da escritora que ndo abordam como tema central a
homossexualidade, nessas obras, o destaque € nas relagfes entre personagens heterossexuais.

193 Raoul Girardet realizou um estudo privilegiando a abordagem histérica em relagdo ao mito politico,
nela, o autor destaca que as constru¢Bes dos mitos possuem diferencas entre as sociedades. Ainda
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entre repertorios de representacGes e imagens ocorrer com personalidades diretamente
envolvidas em questdes estritamente politicas ou partidarias, a utilizacdo desse termo,
me parece caber para simbolizar a importancia dos discursos que integravam o
comunismo e a imoralidade & Cassandra Rios.

A construgdo de sujeitos como “mitos politicos” se enraizam a partir de uma
determinada realidade historica. Segundo Raoul Girardet (1987, p. 81), “ndo pode
deixar de depender, ele proprio, em sua forma como em seu conteldo, das
circunstancias, historicamente delimitadas, nas quais ¢ elaborado”. O mito politico teria
entdo sua principal funcdo o apelo ao movimento e a acdo, mobilizando um grande
namero de pessoas ¢ elementos dos quais ele pode ser encarado como um “revelador

ideoldgico, o reflexo de um sistema de valores ou de um tipo de mentalidade”.

Tratando-se, todavia, de pessoas humanas, muito concretamente e
muito precisamente inseridas em um certo espaco geografico e em
uma certa fase do tempo, ndo € muito concebivel que a narrativa em
guestdo escape a marca da historia, ndo testemunhe, de uma maneira
ou de outra, a presenga da historia. Aos grandes herdis imaginarios,
protétipos eternos propostos ao sonho e a meditagdo de sucessivas
geracdes, Edipo, Fausto, Don Juan, a literatura como a pintura pode
atribuir rostos os mais diversos. Eles ndo dependem de nenhuma
cronologia, de nenhum contexto fatual. Podem ser e foram
incessantemente reinventados, reinterpretados; cada um de nés tem a
liberdade de reconstruir & vontade seus personagens. Com toda
evidéncia, tal ndo pode ser o caso de um ser de carne e 0SSO,
historicamente definivel, e cujo processo de heroificacdo ndo poderia
fazer esquecer os tragos particulares que sdo os de uma personalidade
e de um destino. (GIRARDET, 1987, p. 81)

Como foi visto, os setores conservadores da sociedade a colocaram como icone
da imoralidade e mobilizaram uma série de discursos veiculados em diversos meios de
comunicacdo para mobilizar a populacdo e combater suas publicacdes pornograficas.
Segundo Vieira (2014, p. 68)

Seu nome, para além de ser um simples e imparcial significante,
possibilitou a producdo de significados que transbordam os limites
estabelecidos, pensados e desejados pela propria autora ou por aqueles
que tiveram acesso a sua obra. Um nome que ndo opera simplesmente
a favor ou contra quem o ‘carrega’. Mas um nome que viria a
provocar questionamentos a quem tivesse contato com a produgéo

segundo o autor, as personalidades que se tornam mitos podem se espelhar em uma figura lendaria das
artes e um mito advindo da esfera politica com uma personalidade, com uma trajetéria definida.



154

marcada por esse nome, promotores € juizes, embaixador e ministro,
em discordancia.

E nessa perspectiva que se pode pensar as apropriacdes dos discursos da censura
e do Estado sobre Cassandra Rios como elementos que auxiliaram a transformacéo da
autora em um mito. Para Girardet, os personagens podem emergir de diferentes classes
e diversas configuracGes de ideologias, propostas e discursos. Foi por intermédio da
veiculacdo de sua escrita pornogréafica, da autora enquanto um sujeito transgressor das
normas do Estado, da Igreja e da moralidade imposta pela sociedade que Cassandra
Rios se destacou ao longo das décadas de sessenta e setenta. No contexto historico da
ditadura, em 1970, a atividade censoéria difundiu diversos discursos politicos através da
imprensa. Enquanto os 6rgaos de censura proibiam obras, exigiam cortes em matérias
para jornais e revistas, eles também foram responsaveis pela divulgacdo da performance

da escritora em como “inimiga” da ordem.

Quanto mais o mito ganha amplitude, mais se estende por um largo
espaco cronoldgico e se prolonga na memoria coletiva, mais se deve
esperar, alids, ver os detalhes biograficos, as caracteristicas fisicas
ganhar importancia. A altura do general de Gaulle, o tom zombeteiro
de sua voz, suas formulas, suas tiradas e suas insoléncias — sua lenda
seria hoje a mesma se ndo tivesse conservado a memoria desses
tracos? (GIRARDET, 1989, 82).

O autor destaca a ligacdo entre a lenda, a narrativa mitica com os tragcos e
caracteristicas pessoais e especificas da figura legendaria e com a conjuntura histérica
em que viveu o personagem. Pontua de forma clara que tais caracteristicas biogréaficas
pertence ao dominio do imaginario mitolégico e que quanto maior é o tempo de
existéncia do mito mais estes tracos tendem a ser reforcados ao mesmo tempo em que
reforca também sua permanéncia no imaginério coletivo.

Em entrevistas Cassandra Rios costumava declarar o seu apreco pela Mitologia
Grega. Trazendo referéncias a mitologia, muitos de seus livros contém personagens que
ou elemento que fazem alusdo universo mitoldgico (VIEIRA, 2010). Foi dona de uma
livraria no centro de Sao Paulo que, segundo ela, foi chamada Livraria Cassandra Rios,
depois Dracma e Drugstore (JORNAL LAMPIAO DA ESQUINA, 1978, p. 8 coluna 4).
Na sua autobiografia Censura... (1977, p. 65), Cassandra Rios, informa que apds o

agradecimento pela publicacdo de dois de seus contos é questionada sobre o motivo da
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escolha de seu pseudonimo, e ela responde: “porque gosto muito de mitologia e entre as

coisas que li, das musas, dos deuses, 0 nome que mais gostei foi esse, cismei com esse”.

Conta-se que Cassandra, filha do rei Priamo e da rainha Hécuba de
Trdia, féra ainda crianca brincar no templo de Apolo com seu irméo
gémeo, Heleno. O dois adormeceram no templo e, no dia seguinte,
foram encontrados ainda dormindo pela ama, que se assustou ao ver
gue duas serpentes lambiam as orelhas das criangas. Como resultado,
0s ouvidos de ambos tornaram-se tdo sensiveis que lhes era possivel
escutar as vozes dos deuses. Cassandra torna-se uma jovem de
magnifica beleza, devota do deus Apolo, o qual Ihe ensina os segredos
da profecia. Quando ela se nega a dormir com ele, porém, o deus, por
vinganca, lanca-lhe uma maldicdo: ninguém jamais iria acreditar em
suas previsoes, e ela seria considerada louca sempre que tentasse
comunicé-las aos troianos. A incredulidade em relagéo as profecias de
Cassandra acaba levando a nada menos que a destruicdo de Troia,
quando o rei Priamo faz ouvidos moucos a seus apelos para que
destrua o presente ofertado pelos gregos. Com a cidade tomada,
Cassandra refugia-se no templo de Atena, onde é descoberta e
violentada por Ajax, filho de Oileu, de quem viria a se vingar
posteriormente, com a ajuda de Poseidon. (VIEIRA, 2010, p. 91)

Os pontos levantados por Girardet sdo importantes para compreender como a
forca dos discursos “mitologizados”, em toda sua autonomia, ¢ que se impde o mito,
constituindo ele préprio um sistema de crenca coerente e completo. Seu gosto pela
mitologia grega, fez por muitas vezes com que a trajetéria de Cassandra Rios fosse
associada a da Cassandra mitoldgica, seu “batismo literario de Odete indica, pois, a
auto-atribuicdo do dom de captar o sutil, o delicado, aquilo o que em geral ndo se
percebe, e ainda a identificagdo com um destino herdico, tragico” (VIEIRA, 2014, p.
93).

Desse modo, pode-se dizer que Rios foi uma escritora que no auge da repressao,
buscou o isolamento de sua escrita para desenvolver uma rede de significados,
ironicamente expostos em linguagem simples e pornografica, para descrever o seu
tempo e algumas préaticas comportamentais e sexuais, recorrendo a reminiscéncias e aos
registros do passado para fugir dessa realidade. Eufemismos, pseudénimos e analogias
serviram de estratégias para expressar a veia literaria da transgressdo e salvaguardar a
escritora do crivo do moralismo, embora em alguns de seus textos ela faca referéncia
direta ao seu nome autoral (SANTQOS, 2003; VIEIRA, 2014).

E o seu nome de autora, como uma “autora menor”, que faz circular a
questdes de ordem individual, das subjetividades, ampliada pelo poder
das palavras, palavras que subvertem a ordem dentro da ordem, que se
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torna muito mais necessaria, indispensavel, porque outras historias se
agitam no seu interior. (VIEIRA, 2014, p. 70)

A todo momento Cassandra Rios demonstra um cuidado em ndo assumir-se
como 0S nomes aos quais durante sua carreira a imprensa, os intelectuais e a propria
censura atribuiram a autora a partir dos temas que compBem seus romances.
Considerada o “deménio das letras”, “papisa do Homossexualismo”, “rainha das
1ésbicas”, Rios buscava se desvincular de tais alcunhas, mas também construia para si

um universo envolto em mistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Seguira fluxos, sem medos, sem freios, sem rédeas,
num redemoinho, girando, confundindo-se com o
embaralhamento, os naipes das cartas, blefando
consigo mesma, usando a si propria como um
trunfo maior nas proéprias cartadas da vida.'%

Lembro-me dos anos da graduacdo quando participava de um Projeto de
Iniciacdo Cientifica orientado pela professora Elisa Mariana de Medeiros Nébrega sobre
a escritora Cassandra Rios. Recebi das méos de minha professora o primeiro livro que li
de Rios, O Prazer de Pecar. Recordo-me que a época, a leitura demorou ndo mais que
algumas horas. Cassandra Rios comecava sua narrativa com a descricdo de Edda,
pintando um retrato do belo, ou até mesmo exético, que é admirado e desejado por
todos. Delineava o estilo de vida de uma personagem que apos alguns percalcos da vida
consegue vencer as adversidades e ocupa a classe média alta, e mesmo cercada de luxo,
em um ambiente suntuoso, sente-se deslocada. Uma mulher bem sucedida, que possui
certa independéncia financeira, mas que anseia por algo mais, um sentido maior para
sua vida. Nessa sua busca por completude se mostra uma “cagadora”, uma mulher que
sai a captura de uma “vitima”, uma presa para suprir seus instintos sexuais, “um homem
cacado na rua”, numa noite de chuva por “uma mulher desesperada morrendo de
vontade de fazer sexo”, trazendo pra si ndo apenas uma satisfacdo pelo gozo do sexo,
mas um arrebatamento de emoc¢6es ao transgredir as normas comportamentais, agir fora
dos arquétipos femininos.

Era um romance curto, de 109 laudas. Eu devorava certas paginas com o rosto
corado ap6s a leitura de alguns trechos picantes. Tal foi meu espanto ao ler,
principalmente, a seguinte passagem: “Apenas sexo. Pelo prazer de gozar. Pelo prazer
de fazer. Pelo prazer de pecar. — E isso que fazemos ¢ pecado? Foi algum crime?”
(RIOS, 1979, p. 93). Fiquei a imaginar como podia uma escritora discorrer abertamente
sobre temas relacionados a sexualidade e ao final do livro, paradoxalmente, balizar as
praticas sexuais a partir de conceitos religiosos. Iniciei a minha “operagdo

historiografica” tentando entender como os textos daquela mulher podiam afetar tanto a

194 Ccassandra Rios, O Prazer de Pecar. (p. 11).
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sensibilidade de seus leitores. Ademais, pouco sabia ainda do contexto sociocultural do
Brasil, no que diz respeito as préaticas de censura para livros eréticos. Os livros de Rios
eram para mim artefatos socioculturais carregados de valores ideoldgicos, sentimentos,
indicacdes de modos de agir, pensar e se relacionar.

O levantamento dos textos académicos trouxeram informacoes relevantes sobre
a escritora. Os escritos da autora foram associados a transgressdao de género e ao
pioneirismo em relagdo a uma literatura homoerdtica, sobretudo nas décadas de setenta.
A Dibliografia inicial foi revelando aspectos importantes sobre o conjunto de
circunstancias da escrita, do tempo e do espago que Cassandra Rios produziu. Todavia,
nédo foram suficientes para responder 0s meus questionamentos que surgiam. O n&o dito
sobre como se dava a transgressao da autora durante a ditadura militar — onde havia uma
suposta politizacdo das artes —, 0 motivo de sua rejeicdo pelos grupos de minorias
militantes que surgem durante o periodo em questdo e também dos intelectuais da época
foram lacunas deixadas pelos estudiosos de Rios. Tomando como objeto de pesquisa as
préaticas de censura sobre as obras da escritora, optei por direcionar o olhar para as
conjunturas politicas e sociais para perceber certas nuancas que 0s autores deixavam
escapar. As davidas iniciais foram dando conta de mostrar que a censura, funcionando
como uma interferéncia autoritaria, € um mecanismo de poder que busca reprimir
discursos e praticas.

As préaticas de censura aos livros possuem uma historicidade, utilizada como
forma de controlar a difusdo do conhecimento, foi exercida por diversas instituicdes e
governos ao longo da histéria do Brasil. Elas vdo sendo moldadas a partir de rupturas e
continuidades, brecando ideias e praticas politicas, sociais e comportamentais. A
censura funciona como uma interferéncia autoritaria, um mecanismo que busca reprimir
discursos e préticas. Esta foi operacionalizada por diversos interesses que diferenciam
sua aplicagdo em contextos especificos. Com uma “tradi¢ao” de veto a liberdade de
expressdo de pensamento, de manifestagdes artisticas e culturais, no pos 64 a censura de
diversBes publicas passa a ser orientada com o advento leis especificas que autorizam
suas atividades. Apoiada na Doutrina de Seguranca Nacional, obedecendo as
determinagcOes do Al-5 e, posteriormente, as do Decreto-Lei 1.077/70, as atividades
censorias do DCDP atuaram de modo incisivo no controle da producao e circulacéo das
publicagdes.

Podendo ser elencadas inumeras motivaces desde a manutencéo da familia e da

moralidade, a seguranga nacional ao controle a producdo, comercializacdo e 0 consumo
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de livros, o governo difundiu entre a populagdo uma “censura moral”. Entretanto, o
Estado necessitava de legitimidade sua intervencdo em diversos campos da sociedade,
assim, para conter as transformagdes comportamentais os militares evocaram critérios
de moralidade no combate a subversdo para censurar as artes.

Independentemente de sua classificacdo e da forma como seus escritos foram
encarados pelo poder instituido durante os anos da ditadura militar, ela ja se aventurava
no universo ficcional desde de fins da década de 1940. Lida por centenas de leitoras e
leitores que se identificavam, de uma forma ou de outra, com sua obra, é a partir da
atuacdo da censura promovida pelo DCDP que os livros da autora passam a ser
proibidos.

Durante as décadas de 1960 e 1970 o Pais é inundado por filmes, revistas e
livros com conteddo tido por pornografico que aludiam a novas e diferentes formas de
relacionamento sexual e assim contrariaram a multiplos setores sociais moralmente
conservadores. A vigilancia e o controle foram ampliados para garantir a existéncia do
sistema. Os manuais da Doutrina de Seguranca Nacional denominavam tais producdes
artisticas e culturais de "propaganda subversiva". Exigindo medidas mais rigorosas no
combate a imoralidade, o DCDP foi convocado a controlar o espa¢o publico garantindo
a paz social. Livros de temas “pornograficos” continuavam a ser produzidos em larga
escala, dessa forma, tanto a representacdo da sexualidade como a interdicdo da censura
despertavam um certo fascinio por esse tipo de leitura. Havia na sociedade e nas
instancias de poder uma obsessdo pela moralidade e pelo combate as transformacdes
sociais que vém ocorrendo desde a década de 1960. Entidades religiosas e grupos da
sociedade civil mobilizaram-se em da familia, da juventude e da democracia
reproduzindo discursos politizados que para censurar a pornografia e 0s
comportamentos. Associavam discussdes morais e politicas, indicando que a
disseminacdo da obscenidade e da pornografia integravam um plano subversivo do
movimento comunista para enfraquecer as bases da estrutura social crista e patriarcal.
Através da moralizagdo da censura esses “guardides da moral e dos bons costumes”,
com aval dos censores construiram discursos que corroboravam com a disseminagéo de
um anticomunismo com intenso apelo moralista, ao que acabou por construir a partir de
insinuacdes e conspiracdes perfis de inimigos da nagéo, subversivos e transgressores.

As representacdes de sujeitos e praticas sociais nas obras literarias, foram
avaliadas a partir dos os valores morais de modo a proteger a juventude e a sociedade da

degradacdo. Com uma tematica complexa, tratando das contradi¢Ges dos sujeitos, sua
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fragmentacao, o ser “moderno” e, ao mesmo tempo, conservador, a escritora Cassandra
Rios aparece como icone da imoralidade e escritora maldita. Ela prdpria, um sujeito
ambiguo que se divide entre subversdo e do moralismo, suas obras que foram
classificadas pela censura como Pornograficas. Cassandra Rios criava personagens que
viviam conflitando entre existir de forma plena se rendendo aos prazeres do corpo ou
abster-se em favor da moral imposta pela sociedade. Independentemente de sua
classificacdo e da forma como seus escritos foram encarados pelo poder instituido
durante os anos da ditadura militar, Cassandra ja se aventurava no universo ficcional
desde a juventude na década de 1940. Lida por centenas de leitoras e leitores que se
identificavam, de uma forma ou de outra, com sua obra, € a partir da atuacdo da censura
promovida pelo DCDP que os livros da autora passam a ser proibidos.

No percurso das transformacdes no campo politico e social da década de setenta,
os discursos dos representantes do poder, como os Ministros da justica Alfredo Buzaid e
Armando Falcdo, entidades religiosas como a TFP e a Congregacdo das Marianas ou até
mesmo Antonio Pedroso um técnico que censura que transitava nas esferas do poder e
nos extratos sociais buscavam impedir a mudanca da moral sexual vigente e dos
préprios papéis sexuais associados a diferentes géneros. Os discursos da censura e do
Estado sobre Cassandra Rios transformaram a autora em um mito. Foi por intermédio
da veiculacdo de sua escrita pornografica que os 6rgdos de censura proibiam obras,
exigiam cortes em matérias para jornais e revistas, eles também foram responsaveis pela
divulgacdo da performance da escritora em como “inimiga” da ordem. Desafiando as
normas do Estado, da Igreja e da moralidade imposta pela sociedade que Cassandra
Rios foi uma escritora que no auge da repressdo, buscou o isolamento de sua escrita
para desenvolver uma rede de significados, ironicamente expostos em linguagem
simples e pornografica, para descrever o seu tempo e algumas praticas comportamentais
e sexuais, recorrendo a reminiscéncias e aos registros do passado para fugir dessa
realidade repressiva. Nesse sentido, comportamentos sexuais até entdo tidos como
desviantes e socialmente condenaveis acabaram por conquistar, se ndo sua plena
aceitacao, pelo menos um espago de manifestacdo através da arte.

“Conclusoes finais”’! Certamente, para alguns pesquisadores, chegar ao fim de
um trabalho de pesquisa e escrever as conclusdes finais € uma das tarefas mais dificeis
para quem desenvolve um trabalho académico. O ato de ler demanda atencdo e
sensibilidade para que os escritos de outrem nos sejam validos. Porém, escrever € um

exercicio complexo, € uma construcdo que se processa numa influéncia mutua. Ao
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historiador, cabe se instalar nas lacunas que se apresentam no momento de recompor um
passado do qual se configurou de forma multifacetada; revelar uma realidade longe da
qual ele vive. Ao longo da escrita desse trabalho foi necessério desmistificar Cassandra
Rios, que para muitos era tida como papisa da homossexualidade que com suas obras
era aceita de forma absoluta. Ou seu oposto completo: a diabdlica escritora que
pervertia seus leitores para que esses, apds a absorcdo dos seus textos provocassem a
total degeneracdo da sociedade. Através de inquietacbes que se agitavam com as
analises do tratamento dado pela DCDP as suas obras, fui de encontro a uma mulher
que escrevia de forma “imprépria” para o seu contexto social. Escrevendo para que as
pessoas se identificassem com seus “defeitos” e “desvios”, ela “pintava quadros” de
imprecisdes, mas também imprimia os anseios de mudanca.

Longe de esgotar qualquer dos assuntos expostos, a proposta dessa dissertacéo
foi a de provocar! Provocar pensamentos e reflexdes sobre as astucias, taticas e
estratégias que revestem a producdo da escritora Cassandra Rios. Ao pincelar algumas
discussdes versadas entre subversdo e moralismo, novos questionamentos surgiram e
podem nortear futuras pesquisas. Embora tenha me referido aos estudos de género em
algumas passagens, estes ndao foram objetivo ou tema de abordagem do presente
trabalho, a exemplo da indicacdo controversa do publico leitor da autora: Para alguns
estudiosos de Rios, esse publico era composto por mulheres de camadas populares'® da
sociedade. Um estudo a partir da recepc¢do, analisando periddicos que concedam espaco
para divulgar as correspondéncias do publico feminino, certamente sugerira um perfil
para as leitoras de Rios e também possibilitara efetivamente a compreensao de como 0s
textos da autora afetaram diretamente a sensibilidade de suas leitoras.

Outra questao observada que podera ser uma via para novas abordagens se abriu
ao perceber que o silenciamento dos intelectuais do periodo foi o que deu o aval para
que a censura de diversdes publicas realizasse constantemente as apreensdes dos livros,
interditassem as obras bradando seu apelo moralista. A possivel causa desse
silenciamento, ou a0 menos uma delas, foi a auséncia da discussdo entre os intelectuais
sobre a literatura erdtica e pornografica, como uma arte de autoria feminina. A partir
dessa discussdo, seria possivel tomar a producdo de Cassandra Rios e associar a cultura

politica e a cultura literaria, analisando o erotismo e o cadnone que ao silenciar sobre a

195 Sabe-se que na década de 1970 houve um arrocho salarial. Fato que, possivelmente, diminuiu o poder
de compra dos operarios, dessa forma, Londero (2013) leva-me a acreditar que as leitoras da Cassandra
Rios ndo seriam predominantemente as mulheres de menor poder aquisitivo. Um levantamento especifico
do mercado editorial poderia ajudar a indicar essas leitoras.
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producdo feminina e a pornografia/erotismo, ndo apenas retira as potencialidades das
obras e desqualifica suas autoras, mas também reafirmar a tradicdo normativa canonica.
N&o sou uma historia, eu escrevo historias. Se disser

que faco tudo aquilo que escrevo, estou mentindo.

(Cassandra Rios, 2001, TPM)
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Anexo 1: Cartas e pareceres do Acervo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
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Exculancia

Por wois dosta carta,vinde do intarice do Asszorws,
verho solicitar o Vefxcia, um inatanto do seu tespe, esboza sel
dos voupagdan sem pumers que tee comn Chefe dusa NecBo grande coeo
¢ Brasil,

M3 no antants um probless gue ol respelio s future do
pals, € o wrsunto da maralidede » do pove.

g bona costumus fazem usm povo forte,man wasss bons
costumss siio sgore diarissunte, s do todos os mocdos, stscados
por exibigoes despuraderos m pornograficss de filses e revistas,

Sel qun sultos vio gritor loge quv deverd haver liberdede
do oxpressio de punsamentos,mes llhurdede nao & Llbertinegen.

Comtatn-ee que wssa 1ibertineges eclste Justaments as
paives demooroticos, eeouanto e paises totalltarios lese ofe se
petnite,

A virtode ootd eo melo ,diz o prowerbio, & se do Brasil
salr usn reagho salutar cootra o demaralizacBo do pevo,crefo ,que
pefs noste ponto ssris coso uas bardeirs e elevacle entre os powos,
# o prosstor de felis siide wepirituel do propris negdo.

Capero, aue V.Excla, por amy grande teto s ssnalbilicecs

das coisas publicas , o gulaco pelo Espirito de Deus, posss encantrar

& molhor forme do 90r fim oos abusos o nivel msno dosaes
asion de comunl [l s LA

fproveltando o ensejo de secdar ¥V.Cxcia, subscrevo-an
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Niterci, 23 de julho de 1977

Exmo. Sr, x

Pr. Armande Falceo,

DD, Ministro da Justige,
Bras{iia - OF

Senhor Ministro,

como brasilsiro e como chefe-de-fan{lias, sinto-
me co-obrigado na tarefa de combate # literatura licencicss ou
pornogroflen. Mais que um dever, & um prazer colaborar com o Gg
verno para que o mesmo consiga proibir, efetivemente, @ venda de
livros tais como BOCA DE FOGD, A SELVAGEM XAVIERA, CARTAS EROTI-
CAS DE EDWARD, POR TRAS DAS CAMERAS e A MENINA COR-DE-ROSA.

Inbuldo de tal preposito, tenho procurado obsere
var se oe livres citados continuam a venda nas livraries paulis-
tas, gque mals exploram o cn:utcio de publicagoes imorais. Como
suspeitava, g ato proibitorio ndo vem sendo cympzido pels Livze-
zia Natal, que funcions, ate a meis-noite, no predio n® 39 de A-
yenida 580 Jodio, em 580 Paylg. LA estdo expostos, para quem qui-
ser comprar, os livros CARTAS EROTICAS DE EDWARD, POR TRAS DAS
CAMERAS, A SELVAGEM XAVIERA & A MENINA COR-DE-ROSA, alén de dezg
nes de cutros iguolnonto nocivos & moral publien eujo lsiture
@ fator de dooagxoolglo moral. Suoo principais v!ttnns oao o8 jg
vens que, pela excitag@o sexual, sao levados a -aoturbncoo. que
prejudica o seu desenvolvimento fisico e mental, ou a pratica de
ato obsceno com suas nl-ot-dno. ou, ainda, ao rlloeicna-onto 80~
xual com prostitutas. Nac & dificil perceber quac danosa seja ca
da uma destas connuqucncill da leitura de livros de tal especie.

Sao Paulo e, hoje, uns cidede com seérios proble=
mas sociais, 1ncluo£vo Bl dovco-idlo. pars 8 qual muito contribu~
em livroe de excitagho sexual, L&, desde & Estacao Aodoviaria a-
té o centro da cidade, podem ser vistos tais livros, ora nas li-
vrerias comno a "Natal", 2 "Sgnador" @ a "Hemus", situadas na Av
nids Saoc Joao, ors nes bancas de jornais, A julgar pelos seus t
tulos ou pelss ilustragoes de suss capas, inumercs sso os livros
que devem ser apreendidos & queimados, sem que se possa, honeaty
mpente, invocar & liberdade de imprenss ou coisa semelhante, Con-
vencido diuzo. disponho-me & colaborar com V.Excia. para qus sus
proibigao seja cumprida. Lamento, apenss, ndo saber quais sao os
outros livros cuja venda tenha sido proibida.

Coxto de que a poootvidodo, ante problema tao im
pertante, como este, oqulglto-'l a conivencia com os que, crimi-
nosamente, exploram o comercio da literatura imoral, ou me alis-
to, voluntariaments, para combaste-la,

Aproveito 8 oportunidade para menifestar a V, Ex
cia, meu aprego & sdmiragao,

Roopc&}ooo-onta.

’

B o \-L&J;._-ﬁ_,
g '
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SERVICO PUBLICO FEDERAL
sk SURA DE

Sras{lie-0F, 04 de Jjunho de 1.976

A
Uniso Clvies Feminine
('] Santos - 5P

Prezads Presidents:

Es stunclic o carts de V. 50. de 19 de malo de
1976, temos & informer que providénclas tam sido towndes, no sep
tido de suprimir aspectos negativos, contre-indiesdos, principsl
mente, pare & televisio, procurando mdequsr os espetéculos eos
. hordrios de transmissdo.

Outrossim, & diregio da Divisdo de Censurs fi
ca satisfeite em saber que & Unido Civiecs Feminine ves se preccy
pande com & bos formec@o dos jovens bresileiros, fato que nos lg
ve a sugerir a V, Sa,, 8 inicletive de dirigir-se, com 0 mesno
ob jetivo, & sutores, diretores o produtores des telenovelss,

Atenciveanents,

pfqm NUNES

Diretor da DCOP
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Anexo 2: Obras de Cassandra Rios

O Gamo e a gazela. Editora Record, 1981. (4 edi¢Oes)
Editora Record, 1978
Editora Spiker 1961

Editora Spiker 1959

Tessa, a gata. Editora Hermus, 1980 (4 edigdes)
Editora Record 1979
Edicdes Mm 1975

Hermus 1968

O Bruxo espanhol. Record, 1980 (4 edicGes)
Editora Mundo musical, 1974
Editora Mundo musical, 1973

Editora Skiper, 1959

Tara. Editora Record, 1982
Editora Record 1974

Editora Lidador, 1967

Veneno. Editora Trio Ltda. 1968

Censura. Editora Gama/Gobal, 1977

A Borboleta Branca. Editora Gama, 1980
Editora Hermus, 1980

Edicdes Mm, 1976

Editora Mundo musical, 1974

Editora Hermus, 1968
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Eu sou uma lésbica. Editora Record 1984

Carne em delirio. Editora Iva, 1955

A serpente e a flor. Editora Record, 1972

Muros Altos. Editora Record, 1974
Editora Record, 1972
Editora Record, 1969
Editora Imago, 1968

Editora Lidador, 1967

Ariella, a paranoica. Editora Gama, 1976
Editora Mundo musical, 1973

Editora Discubra, 1969

Marcella. Editora Record, 1975

A sarjeta. Editora Record, 1984
Editora Gama, 1976

Editora Mundo musical, 1972
Editora Universal, 1959

Editora Eli, 1958

Mutreta. Editora Gama 1997
Editora Record, 1980
Editora Mundo musical, 1974

Editora Mundo musical, 1972

A noite tem mais luzes. Editora Hermus, 1968
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Um escorpido na balanga. Editora Cassandra Rios, 1978
Editora Simbolo, 1968

Editora Trio, 1968

Uma aventura dentro da noite. Editora Record, 1979 (este chegou a vender quase 700 mil
exemplares)

Copacabana posto 6. A madrasta. Editora Record, 1980
Edicdes Mm, 1975
Editora Mundo musical, 1972

Copacabana posto seis. Editora Skiper, 1961

A breve estoria de Fabia. Editora Hermus, 1972
Editora: Livraria Cassandra Rios, 1964
A volupia do pecado. A voz do livro. 32 Ed. 1948

Edicdes Mm, 1974

As Vedetes. Editora Record. 1980
Editora Record, 1978

Editora Mundo musical, 1972

As vedetas. Editora Skiper, 1960

Marcaria. Editora Record, 1979

Editora Mundo musical, 1974

Uma mulher diferente. Editora Brasiliense, 2005
Editora Record, 1980
Editora Mundo musical, 1975

Editora Terra, 1969



Editora Terra, 1968

Georgette. Edicdes Mm 1974

Edicdes Mm, 1973

Georgette. Sex veste saia e calca. Editora (desconhecida) 1961

Marcellina. Editora Record 1980

Editora Gama, 1977

As Tragas. Editora Brasiliense, 2005

Editora Brasiliense, 2002

Crime de Honra. Editora Cassandra Rios 2001

As mulheres dos cabelos de metal. Editora global, 1976

Editora Mundo musical, 1975

Editora Hermus, 1971

A santa vaca. Editora Record, 1984

Editora (desconhecida) 1971

Anastdcia. Editora Record, 1982

Editora Simbolo, 1977

Cancao das ninfas. Editora Record, 1979

Editora Mundo musical, 1976

Eudemonia. Editora Spike, 1958

O prazer de pecar. Editora Gama, 1979
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O gigolo. Editora Gama, 1979

Patua. Editora Record

A madrasta. Editora S3o Nicolau, 1969

Possiveis obras sem referéncia atribuidas a autora

As lagrimas do amor

Mulher proibida (peca teatral)

A Piranha Sagrada

A lua escondida

Nas telas das palpebras dos meus olhos
O ultimo desejo

Marieta

Capela do alto

Cabeleiras ao vento

Monica, a incansavel (sob o pseudénimo de Oliver Rives)
O livro negro de Bonifacia

Telefone para mim

A raposa vermelha

A freira nua

Tido, o engraxate
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Anexo 3: Capas de obras de Cassandra Rios
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Autora de CARNE EMC DELIRIO ¢ VENENO
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